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PomaH HacoHos
(Mocxsa)

BocbMoe cnoso Xpucra

0 dyxosHom cmbicne apuu ¢ axo «Fl6Bt, mein Heiland»
u3 «PoMsdecmaeHckold opamopuu» baxa

Moskanyn, HKU OAMH U3 aBTOPOB, NPEANPUHMMAIOLLUX NONbBITKY NCTONKOBAHMA apum
¢ 9xo «FloRt, mein Heiland» u3 IV yacTu «PoxaecTBeHcKoM opaTtopumn» baxa, He 0bxo-
autca 6e3 ynommHaHMa HEMeUKoro cnoBedKa Spielerei — 6anoscTBo, 3abaBa, NycTak.
«CoBpeMeHHbIW caywaTenb CKOpee BCEero BOCNPUMET ee Kak BapoqHyto 3abasy», —
YTBEPXAaeT B Haua/ie CBOEro odepka IpHcCT Kox!, oTcbinan yntaTena, B CBOK ouepess,
K aBTOPUTETHOW cTaTbe JliogBura MNpaydya, B KOTOpoh nogobHas OUEHKa B/OMKeHa
B8 yCTa rnyBOKOMbICNIEHHOTO, HO HEAANEKOTo KpuTHKaZ®. UrHac boccion, oTmevan B apum
Haser BapouHoi urpueocTu («a bit of Baroque Spielerei»), B CHOCKe AaeT yKasaHwe
Ha Knaccuyeckun Tpya BanbTepa bnankeHbypra®. M nuube nocnegHMiA U3 Ha3saHHbIX
yyeHbIX cOObLIaeT YUTAaTENAM MCTMHHBIA UCTOYHMUK LWMPOKO PacnpocTpaHWBUIEroc
npeacTaBsieHna — moHorpaduio duaunna LUnutTel « MoraHH CebacTbaH Bax»®,

OaWH 13 OCHOBOMNONOXHMKOB HaxoBegeHus, LUNuTTa 4an He CAWMLIKOM NECTHYIO
OLEHKY 3TOMY HoMepy «POXeCcTBEHCKOM OpaTopMK», Kak U BCEI KaHTaTte Ha npasg:
HUK Ob6pe3aHuna U HapedeHUs UmeHu focnofa: «COMHUTENLHO, YTO TaKyH Nbecy, Kak
apUIO CONPAaHO € ABOMHbIM 3X0 BTOPOro conpaHo un roboa “FI6Rt, mein Heiland”, bax
MOT BKNHOUYUTb B KaKylo-HUMBYAb APYrylo YacTb, KpOME NPUYYyaNuBoi YeTsepToit. Tem
He MeHee, fileTCKasa HaMBHOCTb, ecan U Bbina rae-nMbo AONYCTUMA, TO TONLKO B NPass:
HUK Po)kaecrsa, ¥ TPOraTenbHO BMAETb, KaK CEPbE3HbIA, GoraTblit MaeAMM MacTep
CMUPAETCA C 3TUM NPAsAHUYHBIM HAaCTPOEHMEM HACTO/IbKO, YTO NPeaoCcTaBAseT MecTo
B CBOEM NPOU3BEAEeHUMU TAKOW NYCTAYHOM 3abase»®.

HecnpaeBegnMBoCTb M OrPaHNYEHHOCTb NOAOBHOIO CYyXKOEHWA OYEBUAHbI Cero-
OHA He TONbKO UCCNeA0BaTENAM, HO U N1OBOMY MbIC/IALLEMY C/YLWATERD OPAaTOPWH.
OpHako HaliTu u o6ocHOoBaTL Bonee rNy6OKMIA, BOrOCNOBCKUIA CMbBICA aPUMN C X0 OKa-
3a010Cb 4E/IOM HenpocTbim. Bo BTOpo NosoBUHE XX CTONETUR yYeHble BblABUHYM
HECKONbKO OPUTUHaNbHBIX 06bACHEHUIA BaxoBCKOM «3abaBe», HO HU OAHO M3 HUMX

CraTbAa Bbina onyb/iMKoBaHa B XKypHane «HayyHbl BeCTHUK MOCKOBCKOI KOoHcepBaTopum» (2015,
Ne 4. C. 216-225).

1 Koch E. Trostendes Echo. Zur theologischen Deutung der Echo-Arie im V. Teil des Weihnachts-Ora-
toriums von Johann Sebastian Bach // Bach-Jahrbuch. 1989. (Jg. 75.) S. 203.

2 Prautzsch L. Echo-Arie und andere symbolische und volkstimliche Ziige in Bachs Weihnachtsorato-
rium // Musik und Kirche. 1968. (Jg. 38.) H. 5. 5. 221.

3 Bossuyt I. Johann Sebastian Bach. Christmas Oratorio (BWV 248) / transl. by S. Bull. Leuven, 2004,
P. 132.

* Blankenburg W. Das Weihnachts-Oratorium von Johann Sebastian Bach. 5. Aufl. Kassel, 2003.
S. 103.

5 Spitta Ph. Johann Sebastian Bach: in 2 Bdn. Bd. 2. Leipzig, 1880. S. 416.
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HeNb3A Ha3BaTb NONHOCTbIO ybeguTenbHbim. «3aragka LLnutTel» A0 cux nop ocTaeT-
ca 6e3 oTBeTa.

Hanbonblwee 3HayeHWe ANA UCTOPUU BONPOCA MMEIOT TpyAbl TPEX UccneaoBaTte-
Neit, aBoe U3 KOTopbIX BblM YNOMAHYTLI Bbilwe. Bce OHKU paccmMaTpuBalOT apuio € X0
KaK O4HO M3 CamblX BaXKHbIX 3BEHLEB 3aMbIC/1a OPATOPUM B LENOM.

1. Mioaswr MNpayy nonbiTanca pasesutb Tesuc LNKTTLI 0 Haan4vmMm B opaTtopun baxa
€Nefl0B HAaPOOHbIX POMAECTBEHCKUX UrP U NeceH®. B 4acTHOCTU, OH NPEANONOKUA, YTO
MHOTME HOMEpPa NPON3BEAEHUA NOKOTCA OT /IML@ KOHKPETHbIX €BaHreNbCKUX NEPCOHa-
el (Jesbl Mapuu, nacTyxoB U T. 4.). B IV yacti, no mHeHuto Mpayya, Takue nepcoHaMu
OTCYTCTBYIOT, 32 eAMHCTBEHHbLIM MCKNOUYEHUEM: MAPTUsi BTOPOTO CONPAHO apuu ¢ 3X0, OT-
BEUAIOLLETO «/1a» U «HEeT» Ha BONPOCHI MepBOro CoNnUcTa, ecTs ronoc MaageHua Xpucra’.
Camy e apuio lNpayy xapakTepusyeT Kak «rnybokoe BOrocnoBckoe BbiCKasbiBaHUE»
u cBA3bIBaET ¢ 06paaom KpeweHus Uncyca, otpekatoileroca ot [luasona v ero gené.

2. bonee paguKanbHbil nogxon otnavdaeTt Bansbtepa baaHkeHBypra, KoTopbiA No-
NbITANCA «MAEHTUPUUMPOBATL /IMHHOCTL? KAWAOTO U3 roNocoe «PoMaecTBEeHCKOM
OpaToOpUM» B HOMEPAX, HanMUCcaHHbIX Ha c8oboaHble NoaTuyeckme TekcTbl. Tak, No 38
(peunTaTnB bBaca B cOYETAHUU C «XOPANOM» — Nepsoi cTpodoit necHn MoraHHa Pucra
«Jesu, du mein liebstes Leben» y conpaHo) BaaHKeHbypr ceasbiBaeT co CpeTeHUeMm,
nnn OunweHmem Jesbl Mapuu (Tak 3TOT NpasAHUK Ha3biBaeTCA B NIIOTEPAHCKOMR Lep-
kBu); 6acom noet cTapey, CumeoH®. Apua e, byay4ym HenocpeacTBEHHbIM NPoAOA-
weHnem Ne 38, npeactaBnset coboit guanor BepHoit Oywwu (Glaubige Seele) — an-
NIErOPUYECKOro NepcoHaxa, 4acTo BCTPEYAIoWEeroca B HEMELKOW AYXOBHOW NO33uM
bapokko, — u MnageHua XpucTa, nexauiero B Acnax'o,

dopma apun ¢ axo, Mo mHeHunto bBnaHkenbypra, He nossoauna baxy coxpaHuTb
naptuio 6aca 8 aTom Homepe (M Tem CamMbiM NPEACTaBUTb CaywaTenam ananor Cumeo-
Ha ¢ ncycom). OgHAKO yYeHbl BbICKa3biBAET NPeANONOKEHNE, YTO NapTUA NEPBOTO
CONpPaHO NOeTCA OT AnuUA NpopoYMubl AHHBI — ofHOro u3 Gubnelickux npoobpasoe
BepHoit Aywu!. Ans BnankeH6ypra NpUHUUNUANBHO BaXHO, YTO NAPTUA BTOPOro CO-
NPaHo B apuu ABAAETCA HE IXOM, a ronocom MaageHua. NockonbKy COOTBETCTByIOWME
AVHAMMWYECKUe OTTEHKM NMPUCYTCTBYIOT TONAbKO B NapTuM robos, NocieqHow 1 Haao
paccmaTpuBaTb B KavecTse axa's

3. CornacHo PeHate LlTtaitrep, eguHCTBO WeECTH YacTei «PoxaecTBeHCKON opa-
Topun» 06eCcne4ymBaeTCA NOCTOAHHbIM NPUCYTCTBMEM MOTUBA CBagbbbl XeHuxa Xpu-
cTa 1 HeBecTsl Adywn. Yrke B ynomaHyToM ayaTe No 38 OH HameueH B TEKCTE NECHU

& Prautzsch L. Echo-Arie und andere symbolische und volkstimliche Ziige in Bachs Weihnachtsorato-
rium., S. 223.

7 lbid. S. 228.

& Jbid. S. 228-229.

° Blankenburg W. Das Weihnachts-Oratorium von Johann Sebastian Bach. S. 102.

10 |bid. S. 103.

1 |bid.

12 |bid. S. 104.

13 steiger R. Die Einheit des Weihnachtsoratorium von J, S. Bach (It} // Musik und Kirche. 1982. (Jg. 52.)
S.12.
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W. Pucta Bnarogapa ynomuHaHuio Mncyca Kak eHuxa. B cBolo ouepesp, apus C 3x0

cTaHoBUTCA 6OrocNI0BCKUM LEeHTpOM NpoussegeHua. OTeeTbl «4a» U «HeT» B ycTax Cna-

CUTENA O3HAYAKOT «PadoCTHbIA 0OMEH» — TO ecTb, No SlioTepy, obmeH npasegHOCTY

XpucTa, B KOTOPYIO, ChoBHO B cBagebHoe nnatbe, 0bpAXKaeTcA Aywa, Ha YenoBeyeckue

rpexuy, KoTopble NpMHUMAaET Ha ceba Uucyc. B npouecce obmeHa «Mucyc npuHumaer

MOIO CMEPTb U flaeT MHE B3aMeH CBOIO }U3Hb, <...> Y3Kac NPeBpaLlaeTca B pajocTe»™,
CTOMT NPUBECTM B 3TOM CBA3M NOAHBIN TeKeT apum Ne 3915

BHywaeT nun, 0 moli Cnacutenb, BHywWwaet A Teoe UMA
XoTb cema manoe

Toro »ecToKoro yxaca?

HeT, Tol Cam rosopuiub: HeT. (Het!)

Hapo nb MHe Tenepb CTPAWNTLCA CMepPTH?

Her, Begb Teoe cnafocTHOe CnoBo ye 34ech!

Tak He BO3pafoBaTLCA /1M MHE?

Oa, o moi Cnacutens, Toi Cam rosopuwb: ga. {Aal)

Kaablit U3 Tpex uccnefosatesieil BHEC ONpeaeNeHHbIN BKAAA B NOCTUNKEHKUE Sy-
XOBHOrO CMbICAa apuu ¢ 3xo. payy nepebim 06paTUA BHUMaHWE Ha TO, YTO B Hell 38y-
ynt ronoc MnageHua Xpucta. BaankeHbypr oxapakTrepusoBan 3TOT HOMep KaK guanor
MnageHua Xpucta v HEKOoero afNeropuyeckoro NepcoHaMa — BO3MOMHO, BepHoii
Ayww. Wrakrep yka3ana Ha CBA3b apuu C NIOTEPOBCKUM yuYeHMem 06 NCKYNAeHWH.

OpHako nonbiTkK Mpayya U bnaHkeHbypra HaliTn B Ne 39 6ykBanbHOe oTpaKeHue
OAHOTO U3 ONUCaHHbIX 8 EBaHrennun cobuiTuin M3 *KU3HKM MaageHua BbIrAAAT CEroaHs
C/VLLKOM MPAMOAIMHENHBIMW U He yrayBasaloT noHMMaHMe npousseaeHua baxa. Teo-
pua e Lltairep comHUTENbHa XOTA bbl MOTOMY, YTO XpUCTY Kak MAaaaeHuy B Heil Bo-
obuie He HaxoauTca mecTta. U Kpome TOro, ecnu 6bl bax gelcTBUTEIBHO BOCMIPUHUMAN
TEKCT AaHHOTO HOMEpPA KaK n3obpaxkeHne «pagocTHOro obmeHa» (To eCTb MUCTHYE-
CKoW cBaabbbl XpucTa 1 Aylun), To HaBepHsKa UCMOAL30Ban bl My3biky 6onee npuau-
yecTByloLylo 06pagay 6pakocodeTaHuUs, YEM apuaA C 3X0 M3 KaHTaTbl BWV 213.

Y106b1 HaTM Bonee ypoBneTBOPUTENLHOE pelleHne Npo6aembl, CTOUT BHUMa-
TenbHee NpunAgeTbea K Tekctam N2 38b. XoTs npu paccmoTperun 1V yactu opaTtopuu
MPUHATO OTMEMaTh LeHTpanbHoe nonoxeHue apuu Ne 39, BcTaBAeHHOMN nocepeauHe
ZyaTa conpaHo v 6aca (NeNe 38b 1 40), B peanbHOCTH ABe YAaCTU Aly3Ta He CTONbKO 06-
PaMAIOT HOMEP C 3XO, CKOJIbKO BBOAAT NOCAEAYIOLLME apuM — KamabiA CBOIO. ApuA
TeHopa N2 41 aBnaeTcA OTBETOM Ha BONPOCHI, 38y4valine B KoHue N2 40 (Ax! Kak mHe
AocToliHo, / O moit locnoab Muncyc, sBocxanuTtb Teba? / Kak npeso3Hocutb Tebn, Kak
bnarogapute Te6a? — A Gyay ®uTb BO chasy TBOIO...). TOUHO TaK e apUA € 3X0 CAYKHT
HenocpeaCcTBEHHbIM OTK/IMKOM Ha KOHLOBKY NpealecTBYIOWero aysTa.

B sepxHem cnoe Ne 38 b, y conpaHo, 3By4at ABE CTOANbI YNOMSAHYTOMU NecHu Pucta
(npunes necHu npo3syunT yke B Ne 40):

i4 Steiger R. Die Einheit des Weihnachtsoratorium von J. S. Bach (1) // Musik und Kirche. 1981. {Jg. 51.)
S. 275.

= 3p,er W aanee nepesodbl Ha pyccxuﬁ A3bIK BLINONHEHbBI aBTOPOM CTaTbK,
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Mucyce, COKpOBULLE MOE HKU3H#K,
eHux moen aywn!

Pagyu meHs Tol npyHec ceba B ropbKyto
*eprey Ha [pese KpecTa.

MpepbiBas NecHb B COOTBETCTBYIOWMIA MOMEHT, GBTOPbI OPaTOPMU aKLEHTUPYIOT
npUcyTCTBYIOWMeE B Heli CTpacTHble MOTMBLI. Mexay obpasamn MnageHnua, nexawiero
B AcaAX, U CnacuTena, pacnaToro Ha KpecTe, ycTaHaBnMBaeTCA NPOYHaA CBA3L.

3akntounTeNbHbIE CTPOKN peunTaTea Daca U3 TOro e Homepa, Kaxerca, B 60/1b-
wek mepe accouvupyloTca C COgePKaHMEM apHK € 3X0 U NPU 3TOM HUYEro He FrOBOPAT
0 cobbiTnAx CTpactHoit Cegmnubl:

Moit Mncyc! Korga npyuaet mHe spems ymuparb,
Al 6yay 3HaTh, YTO He norMbHy.

Mma Teoe HanucaHo B Moeit aywe —

OHO NPOroHUT CMEepPTH CTPax.

Tem He meHee, Noao6bHOE coveTaHWe — cO3epLaHUA cMepTU XpUcTa U pasmbliu-
NeHnid o cobcTBeHHOM Byaywed cmepTy — BnepBble BCTpeYaeTca y Baxa 8 «CTpacTax
no Matdeto». Peakumein Ha coobuweHue EsaHrenucra: «Mucyc e, onATb BO3OMNUB
FPOMKMM TOROCOM, MCnycTua ayx» (Md. XXVII, 50), — naBnseTcA xopan Ha AeBATYiO
ctpody necHu Mayna Mepxaparta «O, Yeno, OKPOBABNEHHOE U U3PAHEHHOEe», MONUTBA
OT nepBoro amua K Mucycy o6 nabaeneHumn ot yaca CMEPTHOW aroHUK U AapoBaHUK
XPUCTNAHCKON KOHUMHbIY,

Knlouom e K NOHMMaHUIo camOir apuum cnyxaT gpyrue senvkue baxosckue nac-
CMOHbI — «CTpacTn No MoaHHy». Kak U3BECTHO, B 3TOM NPON3BEAEHUU NCNOb30BaHbI
TEKCTbl MHOTUX MO3TOB, 4acTO M3naraembie B NnepepabotaHHom Buae. OgHako rae-
HbiM WCTOYHWMKOM 3aMMCTBOBAHUA MO3TUHECKUX MOEHN caywuT aunbpetto baptonb-
fa XaHpuxa Bpokeca «[peTepnesatowmnin MyYeHUA MU YMUPAIOLWMIA 338 TPEXU MUPa
WUucycr. CoobiieHne o cmeptn Mncyca bpokec opopmnneT He B BUAe pennunku EBaHre-
nncTa (Kak 3To 66110 NPUHATO B LLEPKOBHbIX NAaCCMOHax), a B Buae apuu Jovepn CoHa
(HesecTwl XpucTa) ¢ nocieayowmm KommeHTapmem BepHoi Qywm:

¢ TpaguuMA COOTHOCUTL Mexdy coboil n ynopobnatb Apyr apyry npasgHukn POXAECTBEHCKOro
1 NacxanbHOTO LWMKAOB NMTYPTUHECKOrO rofa CAoXunach ewe B CpeaHue BeKa. B 4acTHOCTH, pox-
[ECTBEHCKME QYXOBHbIE Urpbl («NUTYPrMyeckue apambi») CO34aBaAUCh MO MOAENM NacXanbHbIX. Pa-
AOCTHO MOKAOHAACH ACAAM C HOBOPOXAeHHbIM MnaaeHuem, obimHa Buaena B Hux npoobpas lpo-
6a focnoAHA ¢ NealMm B NeneHax («okosax cmepTu») Cnacutenem (cm., Hanpumep: Puchner W.
Studien zur Volkskunde Slidosteuropas und des mediterranen Raums. Wien, 2009. S. 318). Mue
HEWU3BECTHO, OAHAKO, O CYLEeCTBOBaHUN B CpefiHEBEKOBLE TPAAULMM COOTHOCUTL mexay cobon
obpasbl Xpucta-MnaaeHua v pacnaTtoro Ha Kpecre Meccuu. Bo3MoXHO, OHa cioxunace B 6onee
no34HUE BPEMEHA B NIOTEPaHCKOW LIepKBHY.

«Koraa nopa mHe ByaeT NOKUHYTb [3TOT mupl, / Tel He NOKUHL meHA! / Korga mHe cmepTb NpuaeTea
npetepneTs, / ABUCL HaBcTpeuy mHe! / Korga Benvkuii yskac / OxeaTut moe cepgue, / U3 cTpaxa
06bATHIM NYCTb BLIPBYT MeHA / TBOM CTpax U myKal»

1

=l
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Houe CuoHa

Tny6oKue paHbi Moei aywu

ucueneHbl N1 HblHe TBOMMW paHamm?

LaHo nv mHe 6narogaps TBoeH MyKe U cMepTH
OTHbIHE yHacnegoeaTo Pan?

Npubansunocb A CnaceHue Bcero mupa?

BepHasa fQywa

Tak sonpowana Jdoub CuoHa,
a Uucyce, ot 60511

HEe B CMN1aX HUYETO CKa3aThb,
CKNOHWA FONOBY U KUBHYA:

Oal

Fambyprcknii NO3T BHEC CBOIO 1eNTy B 06LEXPUCTUAHCKYHO TPaAULMIO ryBoKo no-
unTaTh cemb cNoB Cnacutens, pacnatoro Ha Kpecre. B noHMMaHWK N0TepaHCKO Liep-
KBW 3TW Bo3rnackl Mucyca B cymme codepat 8 cebe yueHne o CnaceHnM mupa M ye-
noseyecrtsa. OgHaKo PaccpefoTO4EHHOCTb CEMM C/1I0B, KOTOPbIE COAEPHKATCA B Pa3HbiX
EBaHrenuax, u HeoBXoAUMOCTb WX UCTOAKOBaHWA A8 TOTO, YTOGLI NOAYYUTL COOT-
BETCTBYIOLMIA BOroC/IOBCKMIA CMbICA, NOBYKAANN UCKaTb KBUHTICCEHUMIO 3TUX Bbl-
CKa3biBaHMWM. MocnegHui xecT Mucyca, ero CKI0OHMBLUAACA rON0Ba, Bbln MCTONKOBaH
BpoKecom Kak 3aKAluUTeNbHOE, BOCbMOE C0BO XpUCTa, B KOTOPOM OH AaeT nono-
YUTENbHbIN OTBET HA YaaHWA YenoseKa NobeauTb CTpax CMEPTU, UCLEAUTLCA OT Tpexa
¥ yHacnegoBaTb Llapcteue Boxue. M 3TO y)e He NpoCTO CAOBO, HO U AENO: YMUPaI0-
wmin Meccus 0QHOBPEMEHHO U CnacaeT YeN0BEeYeCTBO, U CBULAETENbCTBYET O CBep-
wuswemcs CnaceHum.

«Ctpactn no UoaHHy» baxa — npousBegeHue, NpeaHa3HaYeHHOe ANA Ucnoa-
HEHWA B LEPKBMW; U3 HErO HEBO3MOMHO Bbi0 MCKAUYMTE coobuieHne EsaHrenucra:
«W, npeknoHus ronosy, npegan ayx» (MH. XIX, 30b). NepepaboTtaHHan nossma bpokeca
B KauecTBe O4HOro U3 C/I0EB BKAKYEHA B TEKCT apuu Baca ¢ xopanom (3akntoumntens:
HoW cTpodoit necHn Nayna LTokmaHa «CTpacTy, mydeHus U cmepTb Uucycar), cne-
AYIOLLEero HoMepa 3TUX NacCMOHOB™:

Moli goporoi Cnacutenb, No3eoab Teba cnpocuTe —
B TOoT MmOMeHT, Koraa Tel pacnaT Ha Kpecte

M cam rosopub: Ceepniocs!

Obpen nu a ceobogy oT cmepTn?

[aHo a1 MHe 61aropapa TBOUM MyYEHUAM U CMEPTH
YHacnegosaTb Llapcteue boxune?

Npuwen nn yac CnaceHua mmpa?

OT 6071 Tl He MOXKellb HMNYEro CKaszarTb,

Ho cknoHsews ronosy

M rosopuwb 6esmonsHo: ga.

12 B AaHHOM C/lyYae A NPUBOXKY TONLKO TOT TEKCT, KOTOPLIN noeTcs 6acom, 6e3 cnos necHu LLTokmana.
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Bnaropapa HeussecTHOMY Komnuaatopy nnbpetto «CTpacteit no MoaHHy», nep-
BOWMCTOYHMK Bpokeca TpaHchOpMUpPOBaNCA B MOHOOF, B KOTOPOM COMHEHUA XPUCTUE-
HWHa B BO3MOXHOCTK CnaceHUA MMpa 4epes CTPaZaHUA U CMepTb Muncyca MckycHo
NOAYEPKHYTEI MHOTOYMCAEHHBIMU AETANAMU My3blKKM baxa. Mlomumo «3aBucaloulein»
MHTOHaLMK BONPOCA, C KOTOPOW apua HauuHaetca, cneayeT obpaTUTb BHUMAHME Ha
NOCTOAHHOE UCKAXKEeHMEe CTPaAabY4eCcKUMU AUCCOHAHCAMM KLAPCTBEHHON» U KTPUYM-
¢anbHOW» rapmoHun D-dur — 0CHOBHOW TOHaNLHOCTU apuu ¢ Xxopanom Ne 32, Nlnwb
B CAMOM KOHLLE HOMEpPA BO3BPATUBLLIAACA MHTOHALMA BOMPOCA KOPOTKO paspellaeTcs
B HAUYEM HE OMpPaYeHHbI D-dur — B TOT Camblh MOMEHT, KOTAA YMUPaIOLWMA XpUcToc
NPOWU3HOCUT CBOE OKOHYaTe/bHOE «ga»’d,

He ocTaHaBAMBaACb Ha BCEX M3MEHEHUAX, BHECEHHbIX B N033u0 bpokeca, obpa-
TUM BHMMaHME Ha Te ABa MyHKTa, KOTOpble, H3 MOW B3rNAJ4, OKa3asii CylecTBeHHoe
BAUAHUE Ha 3ambicen apuu «FIGRt, mein Heiland».

Mpexpae scero, Bax Mau ero COTPYAHUK, KOMNUAATOP NMBPETTO, NErKUM LLTPUXOM
CYLWECTBEHHO U3MEHUAN cmbica Gpasbl Bpokeca «ist aller Welt Erlésung nah?». B HO-
BOM pefakuuu vac CnaceHums He npubaukaeTca, a HacTaeT npamo ceivac («da») —
B TO MrHOBEHMe, Koraa MUCyc CKNOHAET ronosy. Ha mMbiC/Ib O TAKOM M3MEHEHUU as-
TopoB CTpacTeit MOrNO HaBecTU camo EBaHrenne or MoaHHa, B KOTOPOM nocnegHUM
CNOBOM XpUCTa ABNIAETCA BO3MNac: «Ceepinnock!» B HEKOTOPOM CMbICAE STOT BO3I/1ac
TaKXe ABNAETCA KBUHTICCEHLMeN BOroCN0BCKOro CogepX aHua nocnegHen nponosenu
XpUCTa: OH CYMMUPYET CMbICA NPeaLIecTByoWMX cros Cnacutena u coobuiaeT o Ha-
CTYNNEHWUM KeNaHHOTO Yaca; He C/TY4aliHO 3TOT BO3rNac BBOAUTCH B TEKCT CPasy ABYyX
BarKHeMwux apuit «Ctpacteit no MoaHHy» — apuu ansta Ne 30, 3syyalei cpasy nocne
TOro, Kak Mucyc npousHocuT «Es ist vollbracht!», u nHTepecyowein Hac apuu ¢ xopa-
nom Ne 32. «Bocbmoe cnoso» XpUCTa UMEET, TEM HE MEHEe, N3BECTHOE NpenmyLlie-
CTBO Nepeg, eBaHrebLCKUM cegbmbim: 6narogapa MHOXECTBY NPOCTPaHHbLIX BONPOCOB
8 apuu Haca ygaetca NogpobHO PacKpbiTb BCE, YTO MbITAaeTCA AOHECTU 4O Aaen cia-
berowmii Ha Kpecte Uucyc. YcunuBaeT OHO U ollylleHWE MapafoKCcaibHOCTU Mpouc-
XOAALWEFO: MbiCab O CNaceHMM Yenose4vecTsa OKOHYATE/IbHO YTBEPIKAAETCA B MOMEHNT
HauBbicwewn cnaboctn Meccun.

MnageHeu XpMcToc Toxe npeaensHo cnab n bessawmteH. PagocTHoe cosepuaHue
3T0ro pebeHKa BHyLIaeT, TEM HE MEHEe, MbiC/lb O TOM, YTO CMEPTH OTHbIHE 60ATLCA He
Hago, «Beab TBOe CNafoCTHOE CAOBO yXe 3aeck [“da”]!» Kak u B apum n3 «Crpacten
no MoaHHy», nmbpeTtTuct pudmyet 3170 «da» {«3geCb M ceryac») ¢ 3aKNIOYUTENbHBIM
ja («aa»). MapaaoKCcanbHOCTD e NULb BO3pacTaeT: He TONbKO CMepTb Ha KpecTe, HO
u yxe camo PoxgeHune Cnacutensa genaet nobegy Haf, APEBHUMM KOWM3PaMK ye-
NIOBEKA COBEPLUIEHHO HEOTBPAaTUMOM. B camom MMeHu Mucyca coaepsKUTCA yKazaHue
Ha byayuwee CnaceHue — BOT NoYemy HapedeHne MnageHua umeHem Uucyc umeet
TaKoe BaXKHoe 3HaYeHne u NobyrKaaeT aBTOpoB «POXAESCTBEHCKOW OPaTOpPUN» BBECTH

¥ 0 my3biKanbHOWM apamaTyprn «CTpacteit no MoaHHy» M poiu B HE CEMaHTUKM TOHANbHOCTEH CM.:
Hacoroa P. A. MNMyTb Cnacenunn, npoligeHHbid ¢ U. C. Baxom (oCMbIC/ieHWe €BaHIeNbCKOro TEKCTa
B «CTpacTax no MoaHHy») // Myabika n nponogeab: K nHTepnpetaumu vacnegus W. C. baxa: ¢6. cT1. /
pea.-cocT. M. B. BouHoBa. M., 2006. (Hayu. Tp. Mock. roc. KoHcepeaTopumn umeHu . U. YaitkoBcko-
ro; cb. 56). C. 64-80.
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anno3nio Ha obpasbl Ctpactei®, Mpayy u BaaHKeH6YpPr HaNPacHO UCKanm «rNyBOoKMii
6GOroC/IOBCKUIA CMbICA» apun 8 CTOPOHe OT cobbITWIA, ynomuHaembix B IV yacTu opa-
TOopuK. MIOBOAOM K ee CO3AaHUID MOCNYKUNO0 He enaHue asTopoB M306pasuts Cpe-
TeHue uan Kpewenne MnageHua, Ho BnarodecTMsoe pasmblWAeHWe O 3HaYeHuH Ero
€BATOro UMeHw.

BTopoe M3 nHTepecylowmx Hac U3MeHeHUIA No OTHOLWEHWUIO K AMbpeTTo Bpokeca,
BHECEHHbIX B TEKCT apun ¢ Xopanom us «CTpacteit no MoaHHy», TaKxke 3aocTpaeT na-
PaAOKCanbHOCTL OMUCLIBAEMOM CUTyaumu. Ecan y noata u3s Fambypra cCKNOHWBLLKIA
ronosy Mucyc npocTo KMBaeT B OTBET Ha paccnpocek! Jovepn CMOHA, TO 8 Nnpousseae-
HUK Baxa oH «roBopuT 6e3monBHO». CBOE CaMO€e Ba)KHOE C/I0BO OH NMPOW3HOCUT B TOT
MOMEHT, KOTda Y e He MOXEeT roeoputb. B «PoxaecTBeHCKoM opaTopmu» XprcToc
AaeT ceou oTBeTH (BepHoi Aywe? Qouepn C1oHa?) B TOM BO3pacTe, KOrAa roBOPUTH
ewe He moxeT. Ho 4To e npeacrasnseT cobol B Takom cnydae Ero peub, u Kakoe
OTHOWEHWE OHa umeeT K addeKTy 3xa, 3aMMCTBOBAHHOMY BMECTE CO BCEM MY3bIKOM
apuu 13 KaHTaTbel BWV 2137

dununn WnuTTa NycTna yueHbix XX BeKa NO JIOKHOMY c/iedy, BbiCKa3aB MHeHMe,
YTO NO3TUYECKYID mogent apumn «FloRt, mein Heiland» Hago McKaTb B HemelKoM
3X0-N033nuK 3noxu 6apokko?!. Hanbonee nocnegoBaTefibHbIA NpUBepIKEHeL, 3TOi
nAaen IpHCT Kox KpUTUKyeT CBOMX NpeglecTBEHHWKOB 3a HefOOUEHKY 3HavyeHuA
3xa B opatopuuM baxa v NpUBOAUT pAA UHTEPECHbIX CBUAETENBLCTB O TOM, UTO B CrO-
BecHocTu XVII-XVIH BekoB oblieHune ¢ 3xo ynogobnanocb monutee, a cam adoekt
3Xa — roNocy CBbille M gaxKe npamomy oTeery Bora?’. BoiBogbl Koxa, ogHako, He
BblAEPKMBAIOT KPUTUKNU. NccnepoBsatene npegnonaraert, yto IV yactelo «Powaecr-
BEHCKOM OpaTOpuM» cTana NEPBOHAYaNbHO CaMOCTOATENIbHAA KaHTaTa, CBA3aHHas
No CoAep)KaHuIo He C NpasaHMKom OBpezaHua n HapedeHuAa UmeHn, a ¢ kaneHaap-
HO cOBMagawowmm ¢ HUM Hoebim rogom?. CnabocTb 3TON KOHUENUUKU CBA3aHA eLe
W C TeM, UTO YYeHbI HE NbITaeTCA OCMBICAUTL NPOLeCC npeBpaleHuns apuu lepakna
C 3X0 U3 CBETCKOW KaHTaThl B COOTBETCTBYlOWwMi Homep IV Yactn opaTopuu. AsTop
WUrHOPUPYET KOHKPETHbIE paKkTUYecKkme AaHHble MO UCTOPUM NOABEHUS 3XO B apum
«Fl6t, mein Heiland», 1 npuBneYeHne NHTEPECHOTO KOHTEKCTA HEe MOMEeT BOCNOA-
HUTb 3TOT npoben.

M KaK pa3 B oTHOWeHWN apun lepakna BaxkHoe HabnwaeHne NnpuHagNexuT Pe-
HaTe Wrakrep. UccnegosatenbHUUa 06pallaeT BHUMaHKME Ha TO, UTQ OTBETL! 3xa re-
POIO KaHTaThl UL 038Y4MBAIOT COBCTBEHHbBIE KenaHuA fepakaa U ABNAKTCA YacTbio

2 «...n Hapevewb Emy nma Muncyc, nbo OH cnacet nioaei Ceoux ot rpexos ux» (Mo. I, 21). Kak n3pecr-
HO, ApeBHeeBpeiickoe uMA MKUCYC No TpaguuMKU NepesoanTCA KaK KCNacuTe/by, KMOMOWHMUKY W1
«locnogb cnacaet». ObpalueHne Kk Uncycy «moit Cnacurensb» («mein Heiland») B nepBoi cTpoke
apuu C 3X0, NO-BUGUMOMY, BOCNIPUHMMANOCh aBTOPaMK «POMKAECTBEHCKOW OpaTopumu» Kak nepe-
BOA MMEHUW XPUCTa Ha HEMELKUIA A3bIK.

1 B KayecTBe Nep8OUCTOMHUKa LUNUTTa NnpuBoguT B CBOEi MOHOrpadun CTUXOTBOpeHue Ppuapuxa
Lnee «¥eHnx Uucyc urpaet B necy € 3XOM, AU OT3IBYKOM» U3 cOBpanHmua «YNpambIiA conoseit, nam
OyxosHo-passneratenbran powas (1629); cm.: Spitta Ph, Johann Sebastian Bach. Bd. 2. 5. 417-418,

2 Koch E. Trostendes Echo. S. 205-209.

% lbid. S. 210-211.
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BHYTPEHHEro MOHO/I0ra MONOAOT0 YENOBEKA, NPUHUMAIOLLETO CAMOE OTBETCTBEHHOR
peweHne B CBOEN MU3HN?:

IX0 3TUX MECT, APYr BEPHbIiA,
OT peyeit npenecTHbIX, CAAAKNUX
BcTaHy /b A Ha NOXKHbIA NyTb?
Hait ke cBoi oTBeT mHe: HeT!
Ixo: Het!

Unn npegoctepereHbe,
Y10 Aen MHOMECTBO CyuT,
Nlyuwmit nyTb yKaxeT MHe?
Mwunoe! Ckaxu e: aal
3xo: Aa!

OTmeuas, YTO B KOHLEe Kaxaoro M3 Tpex pasgenos apum «FloRt, mein Heiland»
(ABB’) oTBeTbl «HET» W «Aa» 3By4aT TONbKO Yy 3X0-conpado, WTtalkrep yreep:aaert:
«34eCb CTAHOBUTCA CALILIHO, 4TO DXO AB/AGTCA HE TONbKO 3XOM, HO U peasnbHblM BU-
3aBu» («ein wirkliches Gegeniiber»)®. KTo e, ogHaKo, 3TOT peanbHblii cobecegHUK
BOMPOLWSOLWEN XPUCTUAHCKOW Bepbi? B NOMCKaxX «MNOAHOMO TEO/NOrMYEcKOro CMbicAa»
apun?® LTaiirep yKNoHAETCA OT OTBETA, XOTA 33 OTBETOM B AaHHOM C/ydae [aneKo
XOAMTb He HaZO: OH pacnonaraeTca pagom, BykBanbHO 34eck ke («da»). Kak BepHo
oTmeualoT Mpayy u bhaHkeH6ypr, B NapTUy BTOPOTO COMPaHO Mbl CNbiWKMM ronoc Mna-
LeHua Xpucta.

Ecnu MHe yaanock NpaBuibHO onNpeaennTb 6orocnoBcKuid npoobpas apuu, To Npo-
ACHAETCA W CTOALLAA 33 Hel XUTecKan cuTyauma. MaageHeu, UNCyc yYUTCA roBOpUTb
TOYHO TaKMM e Cnocobom, KaKk aTo genaloT Bce nwoan. CHavana oOH NPOCTO UMUTUPYET
3BYKHW, M3haBaemble pOAUTENSAMM, @ MOTOM HauMHAET NPON3HOCUTbL UX CAMOCTOATENb-
HO, BKNaAblBaA B HUX NPUHATHIN B A3bIKE CMbICA. B AeTckom nenete Mncyca HeT HUYero
HEeOB6bIYHOro, KaK HET HUYEro CBEepPXbeCTeCTBEHHOrO B TOM, HYTO YMUPAOLWMIA Yen0BeK
6eccunbHO CKAOHAET ronosy. OOHaKo Bepa NOMOraeT XpUCTUaHUHY, Habnlogarouemy
cobbiTna U3 MU3HKM Meccun, BuAETb B HUX HeuwTo Boabuee, Yem BMAOMTCA BO BCEX ADY-
rMx NoaobHbIX cyyasx. BoT noyemy co3epuaHMe ocBavMBalowWwero asel peun Mucyca-
CnacuTens yKkpennseTt M 0BHOBNSAET BePY XPUCTUAH B TO, 4TO CbiH [leBbl, Hay4MBLWMKCH He
TOMbKO FOBOPUTL, HO YYBCTBOBATb U MbICIUTL, NPOU3HECET Ha KpecTe ceMb CBOUX pe-
YeHWA N NOATBEPAMT UX ROCAe4HUM, PellatowWwmnm 418 cyaeb mupa BoCbMbIM CNIOBOM.

M Steiger R. Die Einheit des Weihnachtsoratorium von J. S. Bach (1). S. 274-275. BepoATHO, OAHaKO,
uTo ye MNpayy 3aMeThn CUTYaLuo HPaBCTBEHHOTO BbIGOPa B apuM U3 CBETCKOMN KaHTaTbl U uCKan en
aHanorvo cpeam cobbiTUit LEeTCTBa M IOHOCTU XpUCTa, MMEHHO 3TUM, NO BCEN BUAUMOCTH, OBBACHA-
@TCA A0BOABHO CTPAHHAA Ha NepBbiit B3rAL MAER YHEHOTO CBA3ATb COAEpHanue apum «FloRt, mein
Heiland» ¢ oTpeuennem Uncyca ot finasona (cm. 06 atom Bbilwe Ha ¢, 265).

% |bid. S. 275. Cm. 7. 59, 91 1 127. B TaKTax, NpeAaLiecTByIOLMX YKa3aHHbIM, 3XO-CONPaHO BTOPUT CAO-
8aM U MHTOHAUMAM NepBoro conpawvo v robos.

* Ibid.
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Das achte Wort Jesu

Uber den geistlichen Sinn der Echo-Arie ,,FléBt, mein Heiland”
aus dem ,,Weihnachtsoratorium” von J. S. Bach

Vielleicht ist keiner der Autoren, die die Echo-Arie FIGSt, mein Heiland aus dem
vierten Teil des Weihnachtsoratoriums von Bach zu interpretieren versuchten, chne
die Erwdhnung des Waortes Spielerei véllig ausgekommen. ,Die Echo-Arie [...] gehort
zu den Stiicken, die der Horer der Gegenwart als barocke Spielerei empfindet” — be-
hauptet zu Beginn seines Aufsatzes Ernst Koch.! Er verweist auf den soliden Artikel von
Ludwig Prautzsch, in dem eine solche Schatzung in den Mund des tiefsinnigen, doch
beschrankten Kritikers gelegt wurde? Ignace Bossuyt, der in der Arie ,,a bit of Baroque
Spielerei” feststellt, gibt in der FuBnote einen Hinweis auf die klassische Arbeit von
Walter Blankenburg.? Und nur der letzte der genannten Wissenschaftler informiert die
Leser (ber die wahre Quelle dieser weit verbreiteten Vorstellung, Philipp Spittas Mo-
nographie Johann Sebastian Bach.*

Einer der Griinder der Bach-Forschung, Spitta gab eine misshilligende Schitzung
der Arie Nr. 39 des Weihnachtsoratoriums sowie der ganzen Kantate am Feste der Be-
schneidung Christi: ,Ob aber Bach einem andern als dem eigenthiimlich beschaffe-
nen vierten Theile ein Stick hitte einfiigen mégen, wie die Sopranarie ,FI6Rt, mein
Heiland’ mit dem doppelten Echo einer zweiten Sopranstimme und einer Oboe, darf
man bezweifeln. Zwar hat, wenn irgend, am Weihnachtsfest die kindliche Naivetat ihr
Recht, und es ist rithrend zu sehen, wie der ernste, gedankenvolle Meister sich so ganz
von dieser Festempfindung hinnehmen 148t, daR er einer solchen Spielerei in seinem
Werke Platz génnt”.?

Heute sind die Ungerechtigkeit und die Beschranktheit des vorliegenden Urteils
nicht nur den Forschern, sondern auch allen denkenden Zuhorern des Oratoriums of-
fensichtlich. Aber es stellte sich heraus, dass es schwierig genug ist, den tiefen theo-
logischen Sinn der Echo-Arie zu finden und zu ergriinden. In der zweiten Halfte des
20. Jahrhunderts haben Wissenschaftler mehrere originelle Auslegungen fiir bachsche
~Spielerei” vorgebracht, dennoch keine ist ganz liberzeugend. Spittas Ratsel bleibt un-
gelOst.

1 Koch, Ernst: Trdsrendes Echo. Zur theologischen Deutung der Echo-Arie im IV. Teil des Weih-
nachts-Oratoriums von Johann Sebastian Bach, in: Bach-Jahrbuch, Jg. 75 (1989), S. 203.

2 Prautzsch, Ludwig: Die Echo-Arie und andere symbolische und volkstiimliche Ziige in Bachs Weih-
nachtsoratorium, in: Musik und Kirche, Jg. 38 (1968), H. 5, S. 221.

3 Bossuyt, Ignace: Johann Sebastian Bach. Christmas Oratorio (BWV 248}, transl. by S. Bull, Leuven:
Leuven University Press, 2004, P. 132.

4 Blankenburg, Walter: Das Weihnachts-Oratorium von Johann Sebastian Bach, 5. Aufl., Kassel [u. a.]:
Béarenreiter, 2003, S. 103.

* Spitta, Philipp: Johann Sebastian Bach, Bd. 2, Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 1880, S. 416.
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Die grofte Bedeutung fur die Geschichte des Problems haben die Werke der drei
Forscher, von denen zwei bereits erwdhnt waren. Sie alle sehen die Echo-Arie als eines
der wichtigsten Glieder der Gesamtkonzeption des Oratoriums an.

1. Ludwig Prautzsch versuchte eine These Spittas Giber das Vorhandensein im Ora-
torium der Spuren der weihnachtlichen Volksschauspielen und -lieder zu entwickeln.®
Insbesondere nahm er an, viele Nummern des Oratoriums von bestimmten handeln-
den Personen (z. B. die Jungfrau Maria, die Hirte, etc.) gesungen werden. Im vierten
Teil lassen sich nach Prautzsch solche Beziehungen zwischen Solostiicken und Perso-
nen nicht finden, mit einer Ausnahme: Der zweite Sopran in der Echo-Arie mit seinen
Antworten ja und nein ist die Stimme des Kindes Jesu.” Die Arie hat Prautzsch selbst als
Jtefe theologische Aussage” beschrieben und mit der Taufe von Jesus, der dem Teufel
und seinen Werke abschwdrt, verbunden.®

2. Ein radikales Herangehen charakterisiert Walter Blankenburg, der der versuch-
te, die Stimmen in allen freien poetische Stlicke des Weihnachtsoratoriums zu identi-
fizieren. So hat Blankenburg den Satz Nr. 38, Bass-Rezitativ mit dem Choral im Sopran
(die erste Strophe des Liedes von Johann Rist Jesu, du mein liebstes Leben), der vor
der Echo-Arie steht, mit der Reinigung der Jungfrau Maria in Verbindung gebracht;
der Bass sei die Stimme des Greises Simeon.® Die Arie, als eine direkte Fortsetzung
des Satzes Nr. 38, ist ein Dialog zwischen der Gldubigen Seele und dem Kind Jesu, das
in der Krippe liegt.?®

Nach Auffassung von Blankenburg hat die Verwendung der Echo-Arie aus BWV 213
dem Komponisten nicht ermdoglicht, die Bassstimme in diesem Satz beizubehalten und
somit den Zuhorern das Gesprach zwischen Simeon und Jesus darzustellen. Allerdings
auBerte der Wissenschaftler die Vermutung, dass der erste Sopran im Namen der Pro-
phetin Anna als eines der Urbilder der Glaubigen Seele gesungen hat.!! Fiir Blanken-
burg ist von entscheidender Bedeutung, dass die Stimme des zweiten Soprans in der
Arie nicht das Echo, sondern die Stimme des Kindes ist. Da die jeweiligen dynamischen
Angaben nur in der Oboenstimme ausgeschrieben sind, soll allein diese Stimme als
Echo beriicksichtigt werden.*?

3. Laut Renate Steiger wird die Einheit der sechs Teile des Weihnachtsoratoriums
durch die stindige Anwesenheit des Motivs der mystischen Hochzeit gesichert.® Im
Satz 38 ist es im Text von Rist durch Erwahnung Jesu als Brautigam skizziert. Im Ge-
genzug dazu wird die Echo-Arie zu einem theologischen Mittelpunkt des Werkes. Die
Antworten ja und nein in dem Mund des Heilands bedeuten den ,frohlichen Wech-
sel” — nach Luther den Austausch der Gerechtigkeit Christi, in die wie in ein Hochzeits-

¢ Prautzsch, ibid., S. 223.

7 ibid., S. 228,

¢ ibid., S. 228-229.

? Blankenburg, ibid., S. 102.

0 ibid., S. 103.

1 ibid.

2 ibid., S. 104,

13 Steiger, Renate: Die Einheit des Weihnachtsoratorium von J. S. Bach (1f), in: Musik und Kirche, Jg. 52
(1982), S. 12.
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kleid sich die Seele schmiickt, gegen menschliche Sinden, die Jesus auf sich nimmt.
Wiéhrend des Austauschs nimmt ,Jesus meinen Tod” und gibt ,,mir dafiir sein Leben”;
Schrecken verwandelt ,sich in Freude”.**

In diesem Zusammenhang ist es notwendig, den vollstdndigen Text der Arie anzu-
fihrens:

FI6Rt, mein Heiland, FIGRt, dein Namen
Auch Hohle Allerkleinsten Samen
Jenes Strengen Schreckens ein?

Nein, du sagst ja selber nein. (Nein!)
Sollt ich nun das Sterben scheuen?
Nein, dein siRes Wort ist da!

Oder sollt ich mich erfreuen?

Ja, du Heiland sprichst Selbst ja. (Ja!)

Alle drei Forscher leisteten einen bestimmten Beitrag zum Begreifen des geistli-
chen Sinns der Echo-Arie. Prautzsch hat als erster die Aufmerksamkeit auf die Tatsache
gelenkt, dass die Stimme des Kindes Jesu in diesem Stiick klingt. Blankenburg hat die
Arie als einen Dialog zwischen dem Kind Jesus und einer allegorischen Figur (vielleicht
der Glaubige Seele) beschrieben. Steiger hat darauf hingewiesen, dass der Satz 39 mit
der lutherischen Erldsungslehre verbunden ist.

Dennoch kommen die Versuche von Prautzsch und Blankenburg, das genaue Ab-
bild eines der im Evangelium beschriebenen Ereignisse aus dem Leben des Kindes im
Satz 39 zu finden, heutzutage ungeschickt vor und vertiefen das Verstandnis des Ora-
toriums nicht. Die Theorie von Steiger ist schon deshalb fraglich, weil Christus als Kind
in ihr Gberhaupt keinen Platz hat. Und auRerdem hatte Bach, wenn er wirklich den Text
des Stiicks als die Darstellung des ,frohlichen Wechsels” (das heillt, der mystischen
Hochzeit Christi und der Seele) auffasste, wahrscheinlich eine zur Vermahlung passen-
dere Musik als die Echo-Arie aus der Kantate BWV 213 verwendet.

Um eine befriedigende Lésung des Problems zu finden, sollte man einen prazise-
ren Blick auf die Texte des Satzes 39 richten. Obwohl es Gblich ist, bei der Betrachtung
des vierten Teils des Oratoriums die zentrale Position der in der Mitte des ,Recitativo
con Chorale” (Nr. 38b und 40) eingesetzten Echo-Arie zu betonen umrahmen die bei-
den Teile dieses Duetts den Satz 39 in Wirklichkeit nicht, sondern fiihren die nachsten
Arien ein. Die Tenorarie Nr. 41 ist die Antwort auf die Fragen, die am Ende des Sat-
zes 40 gestellt werden (Ach! wie soll ich wiirdiglich, / Mein Herr Jesu, preisen dich? //
Wie riihm ich dich, wie dank ich dir? — Ich will nur dir zu Ehren leben). In dhnlicher
Weise ergibt sich die Echo-Arie als eine direkte Antwort auf den Schluss des vorheri-
gen Duetts.

In der oberen Schicht des Satzes 38b klingen zwei Stollen des genannten Lieds von
Rist im Sopran (der Abgesang wird im Satz 40 erklingen):

14 Steiger, Renate: Die Einheit des Weihnachtsoratorium von J. 5. Bach (i), in: Musik und Kirche, Jg. 51
(1981), S. 275.

> Hier und ferner in der russischen Version des Aufsatzes sind auch meine Ubersetzungen der Texte
von Bachs Musik gegeben.
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Jesu, du mein liebstes Leben,
Meiner Seelen Brdutigam,

Der du dich vor mich gegeben
Ein des bittern Kreuzes Stamm!

Die Autoren des Oratoriums akzentuieren die Passionsmotive dadurch, dass sie das
Lied im entsprechenden Moment unterbrechen. Zwischen dem Bild des in der Krippe
liegenden Kinds und demjenigen des ans Kreuz geschlagenen Heilands stellt sich eine
feste Verbindung her.®

Die letzten Zeilen des Bassrezitativs aus demselben Satz scheinen mit dem Inhalt
der Echo-Arie mehr in Verbindung gebracht zu werden und dabei nichts liber die Ereig-
nisse der Karwoche zu sagen:

Mein Jesus! Wenn ich sterbe,

So weilt ich, DaR ich nicht verderbe.
Dein Name Steht in mir geschrieben,
Der Hut des Todes Furcht Vertrieben.

Allerdings ist diese Kombination — die Betrachtung des Todes Christi und die Refle-
xion tber den eigenen Tod — zum ersten Mal in Bachs Matthdus-Passion zu sehen, Auf
das Rezitativ: ,Jesus schrie abermals mit lauter Stimme, gab den Geist auf” (Matthdus
27, 50) — antwortet der neunte Strophe des Passionslieds von Paul Gerhardt O Haupt
voll Blut und Wunden, ein ,Ich-Gebet” an Jesus Uber die Erlésung von dem Schrecken
des Todes und (ber das Christliche Sterben.?

Der Schliissel zur Arie selbst ist das andere grofRe oratorische Werk von J. S. Bach —
die Johannes-Passion. Bekannterweise wurden in diesem Werk die Texte von vielen
Dichtern oft in Uiberarbeiteter Form verwendet. Als Hauptquelle fir die Entlehung der
Ideen des poetischen Librettos hat jedoch Der fiir die Siinde der Weft gemarterte und
sterbende Jesus von Barthold Heinrich Brockes gedient. Die Erzahlung vom Tod Jesu ge-
staltet Brockes nicht als Bericht des Evangelisten (wie es gewohnlich in der kirchlichen
Passionen der Fall ist), sondern als die Arie der Tochter Zion (Braut Christi) mit dem
darauffolgenden Kommentar der Glaubige Seele:

18 Die Tradition, die Feste der Weihnachts- und Osterzyklen des liturgischen Jahres aufeinander zu be-
ziehen und gleichzusetzen, ist im Mittelalter entstanden. Insbesondere wurden die weihnachtlichen
geistlichen Spiele (,liturgische Dramen”) nach dem Vorbild der &sterlichen geschaffen. Wahrend der
frohlichen Anbetung des neugeborenen Kindes betrachtete die Gemeinde die Krippe als das Urbild
des Heiligen Grabes mit dem in Windeln (,,in Todesbanden”} liegenden Heiland (Vgl., z. B.: Puchner,
Walter: Studien zur Volkskunde Siidosteuropas und des mediterranen Raums, Wien [u. a.]: Bohlau,
2009, S. 318). Es ist mir nicht bekannt, ob die Beziehung zwischen dem Bild des Kindes Jesu und
demjenigen des gekreuzten Messias in der mittelalterlichen Tradition existierte. Vielleicht hat es
sich in der spateren Zeit in der lutherischen Kirche entwickelt.

17 Wenn ich einmal soll scheiden, / So scheide nicht von mir, / Wenn ich den Tod soll leiden, / So tritt
du denn herfiir! / Wenn mir am allerbdngsten / Wird um das Herze sein, / So reiR mich aus den
Angsten / Kraft deiner Angst und Pein!
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Tochter Zion.

Sind meiner Seelen tiefe Wunden

Durch deine Wunden Nonne Verbunden?
Kann ich durch deine Qual und Sterben
nunmehr das Paradies ererben?

Ist aller Welt Erlosung nah?

Glédubige Seele.

Dies sind der Tochter Zions Fragen.
Weil Jesus nun nicht kann

vor Schmerzen sagen,

so neiget er sein Haupt und winket: Ja!

Dieser Hamburger Dichter hat seinen Beitrag zur allgemeinen christlichen Tradi-
tion, die sieben Worte Christi am Kreuz zu verehren, geleistet. In der Auffassung der
lutherischen Kirche enthalten diese Schreie Jesu insgesamt die Lehre von der Erlés-
ung der Welt und der Menschheit. Allerdings veranlassten die Verteilung der sieben
Worte, die sich in den verschiedenen Evangelien befinden, und die Notwendigkeit der
Interpretation, um eine entsprechende theologische Bedeutung zu erhalten, die Su-
che nach der Quintessenz dieser Ausspriiche. Die letzte Geste Jesu, sein gesunkenes
Haupt, war von Brockes als das letzte, achte Wort Christi dargestellt. In diesem Wort
gab er eine positive Antwort auf die Bestrebungen, die Angst vor dem Tod zu iiberwin-
den, die kranke menschliche Natur zu heilen und das Reich Gottes zu ererben. Und
dies ist nicht nur ein bloRes Wort, sondern auch eine Tat: Der sterbende Messias rettet
die Menschheit und bestatigt gleichzeitig die vollendete Erldsung.

Die Johannes-Passion ist ein fir die Kirche bestimmtes Werk; es war unmdoglich,
den Bericht des Evangelisten ,,und er neigte das Haupt und gab seinen Geist auf” (Jo-
hannes 19, 30b; Rezitativ Nr. 31) aus dem Libretto zu streichen. Die bearbeitete Poesie
von Brockes wurde neben der Schlussstrophe des Lieds Paul Stockmanns Jesu Leiden,
Pein und Tod als eine der Schichten in den Text der Bassarie, des nachsten Satzes dieser
Passion (Nr. 32) eingeschlossen:?®

Mein teurer Heiland, lass dich fragen,

Da du nunmehr ans Kreuz geschlagen

Und Selbst gesagt: Es ist vollbracht,

Bin ich vom Sterben frei gemacht?

Kann ich durch deine Pein und Sterben

Das Himmelreich ererben?

Ist aller Welt Erlosung da?

Du kannst vor Schmerzen Zwar nichts sagen;
Doch neigest du das Haupt

Und sprichst stillschweigend: ja.

% In diesem Fall fiihre ich nur den Text an, der vom Bass gesungen wird, ohne die Worte des Lieds von
Stockmann.
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Mit Hilfe eines unbekannten Kompilators des Librettos hat sich die Urquelle von
Brockes in einen Monolog umgewandelt, in dem die Zweifel des Christen an der
Méoglichkeit der Erlosung der Welt durch das Leiden und den Tod Jesu mit Hilfe
der zahlreichen Details in der bachschen Musik hervorgehoben werden. Neben der
yhdngenden” Intonation der Frage, mit der die Arie beginnt, sollte man die Aufmerk-
samkeit auf den ,koéniglichen” und ,triumphierenden” D-Dur-Dreiklang, die Tonika
der Arie mit Chor Nr. 32, schenken: Diese Harmonie ,leidet” immer wieder unter den
schmerzhaften Dissonanzen. Erst ganz am Ende des Satzes st sich die zurilickkehren-
de Intonation der Frage schnell in das ungetriibte D-Dur auf — genau in dem Moment,
wenn der sterbende Christus sein letztes Ja spricht.?®

Ohne auf alle Anderungen in dieser Bearbeitung der Poesie von Brockes einzuge-
hen, werde ich ferner auf zwei Einzelheiten hinweisen, die meiner Meinung nach einen
signifikanten Einfluss auf den Sinn der Arie FIGt, mein Heiland gehabt haben.

Vor allem hat Bach oder sein Mitarbeiter, der Verfasser des Librettos, die Bedeu-
tung der Phrase ,Ist aller Welt Erldsung nah?” (so ist es bei Brockes) wesentlich gedn-
dert. In der neuen Fassung kommt die Stunde der Erldsung nicht nahe, sondern ge-
schieht jetzt — und zwar in dem Moment (,da”), wenn Jesus den Kopf geneigt hat.
Auf solche Gedanken konnten die Autoren der Passion von dem Johannesevangeli-
um selbst mit dem letzten Wort Christi ,,Es ist vollbracht” (Johannes 19, 30) gebracht
werden. In gewisser Weise ist dieser Schrei ebenfalls der Inbegriff des theologischen
Inhalts der letzten Predigt Christi. Dieser Schrei fasst die Bedeutung der Worte des
Heilands zusammen und verkiindet den Eintritt der gewiinschten Stunde. Es soll kein
Zufall sein, dass das Wort in den Text der beiden Hauptarien der Johannes-Passion
eingefiihrt wurde. AuRer in dem Satz 32 erklingt er in der Altarie (Nr. 30) gleich nach
dem Ruf Jesu. Sozusagen hat jedoch das ,,.achte Wort Christi” einen gewissen Vorrang
vor dem evangelischen siebten Wort. Dank der zahlreichen weitldufigen Fragen gelingt
es in der Bassarie, alles, was schwacher werdender Jesus den Menschen am Kreuze zu
vermittefn versuchte, ausftihrlich zu erfdutern. Der Eindruck der Paradoxie dessen, was
geschieht, wird verstarkt: Die Idee der Erlésung der Menschheit wird in der Zeit der
héchsten Schwachheit des Messias endlich bestatigt.

Das Kind Jesus ist auch duBerst schwach und wehrlos. Trotzdem suggeriert die
frohliche Betrachtung des Kindes die Idee, dass man den Tod nunmehr nicht befiirch-
ten kann, denn ,dein siRes Wort ist dal!”. Wie in der Arie aus der Johannes-Passion
reimt der Librettist da mit dem endgtiltigen ja. Der Grad des Paradoxes wird jedoch er-
héht: Nicht nur der Tod am Kreuz, sondern auch die Geburt des Heilands selbst macht
den Sieg liber das alte menschliche Grauen ganz unvermeidlich. Bereits der Name Jesu
enthédlt den Hinweis auf die kiinftige Erlésung, und eben deshalb war die Namenge-
bung des Kindes so wichtig und bewegte die Autoren des Weihnachtsoratoriums dazu,

1 Jber die musikalische Entwicklung und die Bedeutung der Semantik der Tonarten in der Johan-
nes-Passion siehe: Nassonow, Roman: Put’ Spasenija, projdennyj s I. S. Bachom (osmyslenie
evangel’skogo teksta v ,Strastjach po loannu”), in: Muzyka i propoved”: k interpretacii nasledija
I. S. Bacha, red.-sost. M. V. Voinova, Moskva: Moskovskaja konservatorija, 2006, S. 64-80, (Naucnye
trudy Moskovsko] gosudarstvennoj konservatorii imeni P. I, ajkovskogo, Sb. 56).
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die Anspielung auf die Bilder der Passion Christi zu geben.? Prautzsch und Blankenburg
suchten vergeblich nach ,,dem tiefen theologischen Sinn” der Arie abseits von den im
vierten Teil des Oratoriums dargestellten Ereignissen. Nicht der Wunsch der Autoren,
die Reinigung der Jungfrau Maria oder die Taufe des Kindes zu schildern, sondern ihre
fromme Meditation Uber die Bedeutung seines heiligen Namen hat den Anlass zur Er-
schaffung dieser Kantate gegeben.

Die zweite Anderung in Bezug auf das Libretto von Brockes, die von Autoren der
Johannes-Passion im Text der Arie Nr. 32 vorgenommen wurde, scharft das Paradox
der beschriebenen Situation ebenfalls. Wenn Jesus laut dem Dichter aus Hamburg
den Kopf neigt und, anstatt auf die Befragung der Tochter Zions zu antworten, winkt,
spricht der Heiland im Werke von Bach ,stillschweigend”. Sein wichtigstes Wort spricht
er gerade damals aus, wenn er schon nicht sprechen kann. Im Weihnachtsorato-
rium gibt Christus seine Antworten (der Gldubige Seele? der Tochter Zion?) in jener
Zeit, wenn er noch nicht sprechen kann. Aber was stellt seine Rede dar, und welche
Beziehung hat sie zu Erwiderungen des Echos, das mit der gesamten Musik der Arie
BWV 213/5 Gibernommen wurde?

Philipp Spitta hat die Wissenschaftler des 20. Jahrhunderts auf eine falsche Fahrte
gelockt, als er geduRert hatte, dass man ein poetisches Modell der Arie FIGft, mein Hei-
land in der deutschen Echo-Dichtung des Barock finden soll.? Die konsequenteste Ver-
fechter dieser Idee Ernst Koch kritisiert seine Vorgénger wegen der Unterschatzung des
Wertes des Echos in dem Oratorium Bachs und bringt einige interessante Hinweise, dass
in der Literatur des 17. und 18. Jahrhunderts der Dialog mit Echo mit dem Gebet und die
Erwiderung des Echos mit der Stimme von oben und sogar mit einer direkten Antwort
Gottes verglichen wurden.?? Die Schlussfolgerungen Kochs sind jedoch nicht stichhaltig.
Der Forscher vermutet, dass aus dem vierten Teil des Weihnachtsoratoriums urspriing-
lich eine unabhangige Kantate wurde, die sich inhaltlich nicht auf das Fest der Beschnei-
dung Christi, sondern auf das ihm identische Neujahrsfest bezog.?® Die Schwiache dieses
Konzepts wird bereits durch die Tatsache vorbestimmt, dass der Wissenschaftler nicht
versucht, den Prozess der Umwandlung der Arie des Hercules mit Echo in den entspre-
chenden Satz des Oratoriums zu verfolgen und zu begreifen. Ohne Riicksicht auf diese
Quelle sind jedoch alle Uberlegungen zum Echo in der Arie Fl6ft, mein Heiland unver-
bindlich, und ein interessanter Kontext ist nicht mehr in der Lage, die Situation zu retten.

Und gerade in Bezug auf die Arie des Hercules fiihrt Renate Steiger eine wichtige
Beobachtung an. Die Forscherin betrachtet die Antworten des Echos dem Helden der

2 _Und sie wird einen Sohn gebiren, des Namen sollst du Jesus heifen; denn er wird sein Volk selig
machen von ihren Siinden” (Mt 1, 21). Bekanntlich wird der hebriische Name Jesus traditionell
als ,Retter”, ,Helfer” oder ,der Herr rettet” Gibersetzt. Der Aufruf an Jesus ,mein Heiland” in der
ersten Zeile der Echo-Arie scheint von den Autoren des Weihnachtsoratoriums als Ubersetzung des
Namens Christi ins Deutsche wahrgenommen worden zu sein.

2 Als Quelle fuhrt Spitta das Gedicht von Friedrich Spee spielet die Gespons Jesu im Wald mit einer
Echo oder Widerschall aus der Sammlung Trutz-Nachtigall Oder Geistlichs-Poétisch Lust-Waldlein
{1629) an. Vgl. Spitta, ibid., S. 417-418.

2 Koch, ibid., S. 205-209.

2 ibid., S. 210-211.
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Kantate als den Ausdruck seiner eigenen Wiinsche und weist darauf hin, dass sie ein
Teil des inneren Monologs eines jungen Mannes sind, der die wichtigste Entscheidung

seines Lebens treffen muss:*

Treues Echo dieser Orten,

Sollt ich bei den Schmeichelworten
SiRer Leitung irrig sein?

Gib mir deine Antwort: Nein!

Echo: Nein!

Oder sollte das ermahnen,
Das so Mancher Arbeit nah,
Mir die Wege besser bahnen?
Ach! so sage lieber: Ja!

Echo: Ja!

Da am Ende jeder der drei Abschnitte der Arie FIGft, mein Heiland (ABB’) die Ant-
worten nein und jo nur zum Echo-Sopran gehort werden, behauptet Steiger: ,Es ist
schon gehdrt, daR Echo ist nicht nur ein Echo, aber ein wirkliches Gegeniiber”.? Wer
ist aber dieser wirkliche Gesprachspartner des fragenden christlichen Glaubens? Auf
der Suche nach ,dem vollen theologischen Sinn”?¢ der Arie und des ganzen Oratoriums
enthalt sich Steiger einer Antwort, dennoch ist die Antwort in diesem Fall nicht weit zu
suchen: Sie liegt in der Nahe, buchstdblich hier (,da”). Nach richtiger Meinungen von
Prautzsch und Blankenburg héren wir im zweiten Sopran die Stimme des Kindes Jesu.

Wenn ich das theologische Urbild der Arie richtig zu identifizieren vermocht habe,
so klart sich auch die dahinter stehende Alltagssituation auf. Das Kind Jesus lernt auf
die gleiche Weise sprechen, wie es alle tun. Zuerst ahmt er einfach die Klange seiner
Eltern nach und beginnt dann, die Wérter sinngemaR selbststandig zu artikulieren. Es
ist nichts Besonderes im kindischen Lallen Jesu, ebenso wie es nichts AuRergewohnli-
ches in der Tatsache gibt, dass ein sterbender Mann ochnmaéchtig den Kopf neigt. Aber
der Glaube hilft dem Christen die Ereignisse im Leben des Messias so zu beobachten,
dass er in ihnen etwas mehr sieht, als man in allen anderen dhnlichen Fallen sehen
kann. Und gerade deshalb starkt und erneuert die Meditation lber Jesus-Heiland, der
die Grundlagen der Sprache beherrscht, den Glauben der Christen an das grofe Wun-
der: Der Sohn der Jungfrau wird nicht nur sprechen, sondern auch lernen fihlen und
denken, am Kreuz sieben Worte sagen und mit seinem letzten, fiir das Schicksal der
Welt entscheidende ,achten Wort” alles Gesagte bestatigen.

Ubersetzt von Roman Nassonow
in der Fassung van Olga Gero

# Steiger 1981, ibid., S. 274-275.

% jbid., S. 275. T. 59; 91; 127. In den vorangehenden Takten wiederholt der Echo-Sopran die Worte
und die Motive des ersten Soprans und der Oboe.

% ibid.
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