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KaHTaTa «Erfreute Zeit im neuen Bunde» BWV 83
W pONib CKPUMKK B KaHTaTax NePBOro NENMLUIrcKoro
rogosoro uukna WM. C. baxa

L

Kak M3BeCTHO, B Hayane NerlnuuUrckoro nepuoga Teopuyectsa MoraHH CebacTbsaH
Bax He MMen B CBOEM PacnoOPAMEHWU UCNOMAHUTENA Ha Tpasepc-dbnenTe, U NOTOMY
NapTAA 3TOr0 MHCTPYMEHTA OTCYTCTBYET B H0/NbLUMHCTBE KAHTaTHbIX COMMHEHMW nep-
80r0 rOA0BOro UMKAZ. JIMWb B nocneAHUA MOMeHT daenTosan naptua beina pobas-
NIEHa B Y)Ke FOTOBYIO KaHTaTy «XpaHu B namatu Mucyca Xpucta» BWV 67 (k 16 anpena
1724 ropa)®. M TonbKo B KOHLE NEPBOrO rog0BOro LMKAa bax BKAOUMA Tpasepc-daei-
Ty B aHcambnb ncnonHutenein NeANUUIcKUX KaHTaT (3a NOBTOPHBLIM UCNOAHEHUEM KaH-
Tatbl BWV 172 Ha NatugecATHUUy, ¢ aobaBneHnem napiuu TpaBepc-¢neinTsbl, nocne-
foBanu nepepaboTKK ABYX KETEHCKUX cepeHarT ¢ AByma Tpasepc-dneiitamu, BWV 173
1 184). Takum o6pazom, ¢AeilToBbIE KPACKKN NPEACTAaBAEHbI B NEPBOM rOA0BOM LMKNE
nnwb TeMBpom BNOKPNENT, U TO TONBKO B CEMU KaHTaTax, Npudem bpocaeTca B r1asa,
YTO YeTbIpe U3 HUX OTHOCATCA K asrycty 1723 roga (BWV 46, 69a, 25 1 119), a Tpum
OCTanbHble — K Ha4Yany cneaytollero rona (BWV 65, 81 n 18).

Ho owwubeTcs TOT, KTO nogymaeT, 4To BMecTO $neilTol B NepBOM rO40BOM UUKae
Bax LWMPOKO UCNONB3YET B KAUECTBE COMMUPYIOLLENO MHCTPYMEHTA CKPUNKY; KOMNO3U-
Top onupaetca, ocobeHHO noHa4Yany, Ha robon, u notomy ero Tembp xapaxkTepusyeT
3By4yaHMe NEPBOro ro4oBOro UuMKAa B uenom. K Tomy e MMEHHO ydacTMe CKPUMKM
€ONO B KAHTaTax 3TOro LMKNa NpPo6AeMaTUHHO W BbI3bIBAET PasinUdHble BONPOChI, YTO
oTpaxeHo B Tabnuue 1.

Tabnuvua 1

BWV Cocras ToHanbHocTs | AaTta

76/3 S,V, Bc G 06.06.1723
147/5 S, V, Bc d 02.07.1723
(noBTOpPHOE UCNONHEHHE)

[148/2 T, V, Bc h 19.09.1723)
60/3 AT, V, Ob d’'amore, Bc h 07.11.1723
[190/5 TB, Ob d'amore uan V ?, Bc D 01.01.1724]

L Dijrr A. Zur Bach-Kantate «Halt in Gedichtnis Jesum Christ» BWV 67 // Musik und Kirche. 1983. {ig.
53.) S. 74-77. BepoaTHO, HeuTo NoaobHOe NPOMU30LIN0 U B C/iyYae CO BKAKOYEHUMEM NonepeyHou
dneitol 8 «CTpactu NO MoaHHY», UCNOJTHEHHBIE HE33A0Nr0 J0 Toro (7 anpena 1724 roga); cm.:
Mendel A. Traces of the Pre-History of Bach’s St. John and St. Matthew Passions // Festschrift Otto
Erich Deutsch zum 80. Geburtstag am 5. September 1963. Kassel, 1963. S. 31-48; Diirr A. Die Johan-
nes-Passion von Johann Sebastian Bach. Entstehung, Uberlieferung, Werkeinfiihrung. Kassel, 1988.
S. 134-138.
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BWV Cocras ToHanbHOCTL | [laTa

83/1 A, 2 Cor, 2 0b, V, Str, Bc F 02.02.1724
83/3 TV, Str, Bc F 02.02.1724
181/37? T,[V?], Bc H 03.02.1724
66/5 AT, V, Bc A 10.04.1724
166/27? T,0b, [V?], Bc G 07.05.1724
86/2 AV, Bc A 14.05.1724
37/2? T,[V7?], B¢ A 18.05.1724
59/47? B, V, Bc C 28.05.17247?
184/4 TV, Bc H 30.05.1724

B cnyuae ¢ apmsamu u3 KaHTat BWV 181, 166 1 37 obauraTHble ronoca (8 BWV 166/2
0AMH U3 asyx 06AnraTHbIX roN0COB) YTEPSAHDI, M BO BCEX TPEX CNY4anX peyb MAET, ove-
BMAHO, O MapTUAX CKPUMKM, TaK KaK B KOMIIEKTE r0NI0COB STUX KaHTaT (eAMHCTBEHHOM
COXPaHUBLUEMCA MCTOYHUKE) UMEIOTCA NUIUb KOMWUKU CKPUMMYHDBIX MapTUIA, B KOTOPbIX
OTCYTCTBYIOT (BO3MOXHO, CyWECTBOBaBlUME) CKPUNUUHbIE cOno2. BO3HMKHOBEHME
KaHTaTbl BWV 59 BHYTpM 3TOro UMKna no-npexHemy Bbi3biBaeT COMHEHMA, XOTA U He
ucknoueHo?. Apuio n3 BWV 148 moskHO, noxanyh, Boobuie He NPUMHUMATL BO BHUMA-
HUWe, TaK KaK 3Ta KaHTaTa, NoO HOBEMIUMM CBEAEHUAM, BOZHWUKNA, BEPOATHO, MUiLb AB3
roga cnycts, xoTa bax ¥ BKAOUMA ee B NepBbiii rog40BoOH LMK, OcOBEHHOCTU CONbHOM
CKPUMUYHOM NAapTUKN AGIOT HOBbIE AOBOAbI B NOJb3Y N3IMEHEHMA 4aTUPOBKHM, OCYLLECT-
B/1€HHOTO Ha OCHOBAHWUM CTUAUCTUHECKOTO aHan3a®: B KaHTaTax 1723 roga Het HUYEro
MOXOMEro Ha 3Ty BUPTYO3HYIO U YTOHUYEHHYIO MapTHIO.

XapakTepHblM MPUMEPOM BKIHOYEHNA CKPUNKKU B KaHTaTbl 1723 roaa moxeT ciy-
KUTb YiKe nepsan nennuurckas apua baxa ¢ yyactmem ckpunku 13 kaHTatel BWV 76.
BmecTe ¢ KaHTaton BWV 75, nucnonHeHHoM Bnepsble Hegenen paHbiue, oHa obpasy-
eT napy ABYX4YacTHbIX COMMHEHWI, KOTOPble, OYEBUAHO, AOMKHbI BbINK CTaTb «BU3UT-
HOM KapTouKkoi» Baxa®. B BWV 76 ecTb apusi CO CKPUMKON, NpuMeYaTenbHana Tem, 4To
B HEN KOMNO3UTOP U3beraeT BCAYECKOW BUPTYO3HOCTH. MoYTK Ha BCem CBOem NpoTs-
KEHWUW 3Ta apuA, HanucaHHaa B yaobHoM anAa ckpunaya ToHanbHoOCTHM G-dur, moxeT
WUCNOAHATLCA B NepBon no3nummn®. Noxanyi, HX B OQHOWU CONBHON CKPUNMYHON Nap-
Tuu y baxa bonblie He BCTpeYaeTCA TaKOro OrpaluYeHmusA 3BYKOBbICOTHOMO AManaso-

¢ Diirr A. Verstimmelt Uberlieferte Arien aus Kantaten J. S. Bachs // Bach-Jahrbuch. 1960. (Jg. 47.)
S. 28-42.

Diirr A. Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs. 2. Aufl. Kassel, 1976. (Musikwissen-
schaftliche Arbeiten; 26). S. 70; Kilian D. Kritischer Bericht // NBA. Ser. |. Bd. 13: Kantaten zum
1. Pfingsttag. Leipzig; Kassel, 1960. S. 79.

4 Kuster K. Die Vokalmusik // Bach-Handbuch / hrsg. von K. Kuster. Kassel, 1999. S. 337.

® CristS. A, Bach's début at Leipzig: Observations on the genesis of Cantatas 75 and 76 // Early Music.
1985. Vol. 13, Ne 2, P. 212-226.

O6pauwaet Ha ceba BHUMaHne oTinume BWV 76/3 ot apyrux G-dur’Heix apwil ¢ connpyloweit ckpun-
Kol (BWV 36/7, BWV 137/2 n fpyrux), B KOTOPbIX NApTHUA CKPMNKW TPAKTOBAHa O4YeHb BUPTYO3HO.
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Ha (HMXKHAA YaCTb 3BYKOBOFO MPOCTPAHCTBA TaKKEe He UCNONL3YETCA: CaMblit HU3KKUH
38yK — cis’). Caman BbICOKan HOTa nepBow nosuvumun, h?, ncnonbayetca HeobbivatHO
4acTo; NUWb B T. 31 gocTuraeTcA 3ByK ¢ (BO BTOPOIH NO3MLMK), OLHAKO OH NPAMO-TaKM
«BNOMEH B PYKM» UCMOAHUTENA: HEBONbLIOE NepemeLleHNe NEBOI PYKM MOMXKHO Npo-
M3BECTM Ha BOCbMYIO Nay3y, a Bo3spalleHne 0POPMNEHO KYYEHUYECKM», C NOMOLLbIO
NOBTOpPEHMWSA 3BYKa g-°.

M cama menogudecKkas IMHUA HanUcaHa, KaXeTcA, C PacCYeTOM Ha OrpaHUYeHHbie
BO3MOMHOCTM CKpPUMNaya: B HENPEePbIBHbIX Naccamax nsberaercAa nepexos Ha CTPYHY,
KOTOpasA He ABAAETCA coCedHel, — 3TO BCTPeYaeTca AUWb Ha naysax (nepemealo-
WAACA May3amu, COCTOALLANA M3 KPaTKUX OUIyp Menoaus CAoBHO ANA TOro U Co3ja-
Ha — cm. nNpumep 1). Bo3HUKaeT cunbHOe noao3speHue, 4yto Bax npucnocobun aty
yacTb 019 COBCTBEHHOrO MCNONHEHWA, YTobbl npenogHecTn ceba neinumrckoi o6-
WHMHE elle U B Ka4ecTBe CONNUCTa-MHCTpyMeHTanncTa. N3 socnomuHanuii K, @. 3. baxa
HaM M3BECTHO, 4TO €ro oTel, «...10 BeCbMa NMPEeKNOHHOI0 BO3PacTa <...> YACTO U 3BYYHO
urpan Ha CKpUMKe»’, HO Npu 3Tom B aHcambe 6onbue Bcero nubun anbt, 310 Npea-
NoYTEHUE, a TaKXKe BblGop CNOB (CYUCTO M 3BYHHO», @ HE «KMCKYCHO®), YKa3blBaeT Ha
10, YTO ¥ baxa He Bblno ambUUMIA CcTaTb CKprnavyom-eupTyosom. Ho HesaBuUCUMO oOT
Toro, 6bina Nn CKpUNUYHan napTis apum BWV 76/3 cosaaHa Baxom gna ceba unv gns
APYroro UCNOAHUTE/NA, KOMNO3UTOP coBMIBAaeT B Hell COBepLUEHHO onpeaeneHHbie
TEXHUYECKNE OrPaHMUYEHUs.
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ITO COMMHEHME, CO34aHHOe B Havane NennuMrcKkoro Nepuoga, MOXHO paccma-
TPUBATL KaK rnoKasatenbHOe ANA TOW CUTYaLMK, B KOTOPOW OH NMPUCTYNaN K CO3AaHUID
NepPBoOro roA0BOro LMKAA: B €ro PacnopaXeHuu ewe He Bbln0 cKpunada ¢ ApKo Bbipa-
KEHHbIM NOTEHUMANOM conucta. Ecan He cunTaTh NOBTOPHOIO UCNOHEHUA BeMMap-
CKOM KaHTaTbl BWV 147 B HOBOI pefaKunun mecay cnycta nocne BWV 76 u, kpome
TOrO, YY4€CTb, YUTO KaHTata BWV 148 Ha camom Aene BO3HUKAA He 8 1723 rogy, TO
OKaXeTcA, UTO NPOW/I0 He MeHee NATH Mecaues, npexae 4yem bax 3agyman HOBYHO
CONIbHYO0 NAPTUIO CKPUMKA. BaXHO NPUHATL BO BHUMaHMe, 4TO B yKa3aHHbIA BpemeH-
HOW NpOMeEXKYTOK Bblan co34aHbl, TEM He MeHee, CTOMb MaclTabHble COUMHEHUA, KaK
Bbi6opHan kaHTaTa BWV 119 (B AeBATM YacTAXx), KaHTaTa Ha OCBALEHWE LEePKOBHOTO
opraHa 8 Wtépmrane BWV 194 (B ABeHaALaTH YaCTAX), A8 BKAIOYEHUE CONUPYIOLWLEN
CKPUNKK NO KpaitHen mepe cnocobcTBoBano Obl enaTeNbHOMY KOHTPaCTy B UHCTPY-
meHToBKe. Ho aaxe B apun BWV 60/3 ckpunka, No CyWecTBy, UCNONL3YETCA HE KaK
«0BNUraTHLIN» B TEMATUHECKOM CMbICNE, @ KaK «KPACOYHbIN» MHCTPYMEHT. Peub naet
0 gpamaTtudeckom pyste Crpaxa u Hapexgpl, npyyem B MHCTPYMEHTAbHOM COMpo-
BOXAEHUK rO60I0 NPUHAANEKUT NMaBHAA, MENOLUYECKAA, PONb, TOrAA KaK CKPUMKa

7 Bach-Dokumente IIl. Ne 801.
& Forkel J. N. Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke. Leipzig, 1802. S. 46.
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nmuwb aobaenfeT «AO0COMMHEHHbIE» rammoobpasHbie Nacca)Ku, M AN UCMOHEHUS
3TUX OA/IMHHbBIX 3BYKOPAAOB OHA, € ee WUPOKKUM AMATNA30HOM, — CamMblil NOAXOAALLMNA
WHCTPYMEHT.

3TUM U OrpaHMUUBAETCA Y4YaCTME CKPWUMNKW B KayecTBE CONUCTa B KaHTaTax
1723 ropa; v coumMHeHHas Ha HoBoneTue 1724 ropa KaHTaTa «Bocnofite lfocnoay necHb
Hosytlo» BWV 190, oueBnaHO, He cogepXuT Takoi napTuu. UmeeTca B BUAY HaxoaA-
WAACA B Hell apua 6e3 yKasaHUA HCTPYMEHTa, OTHOCUMTENbHO KOTOPOIt BCE elle OCTa-
€TCA HepeleHHbIM BONPOC, MMEETCA /1M 34eCh B BUAY roboi o’amyp uam ckpunka®. bes
cOMHeHus, bax npeaycmoTpen 3gechk AyXOBOW MHCTpymeHT. OrpaHuM4eHue auanaso-
HOM @-gis? ANA CKPUNKKU NPeACTaBNAETCA COBEPLIEHHO HenpasaonogobHbim (cm. npu-
BegeHHble Bble HabaogeHua Hag BWV 76/3); n Kpome TOro, AOAT0 TAHYLUMECA 3BY-
Kt g (CaMblit HU3KKUI® TOH roboAa a’amyp) — XapakTepHas YepTa Hax0BCKOro NWUcbMa
LA 3TOTO UHCTPYMEHTa'. K TOMy ke 3TO COYMHEHME ABHO POACTBEHHO C BO3HUKLLEN
HenocpeacTBEHHO nepes HUM apueit «He npowy y mupa Huuero» ans robos g’'amyp,
ankTa n KOHTUHYO, BWV 64/7, Takxe HanucaHHOM Ha 6/8.

il

HWYTO B NepBom rogosom umnkne He o6ewano Ham MHTEHCUMBHOIO UCNO/b30Ba-
HUA CKPUNKK CONO B KaHTaTe «[HacTano] Bpems BecensbA 8 HoBom 3asete» BWYV 83%,
Bnepsble ncnosHeHHoH 2 peepana 1724 roga (Henepexoaawas aarta 4NA Npa3gHUKa
CpeteHua)2, OHa COAEPHUT HU MHOTO HM Mano ABE apuMu C CONUPYIOLLLEIA CKPUMKOM
1 He 8 NPWMBbLIYHOM CKPOMHOW MHCTPYMEHTOBKE C rOI0OCOM M continuo (npu Heobxo-
AMMOCTU — € AONONHUTENBHBIMU FOA0CaMM UK 0BANTaTHBLIMMK NapTUAMM), a C yda-
CTUEM NOTHOLLEHHOTO YeTbIPEXroNIOCHOIO CTPYHHOrO aHcambns; npuyem nepeas apus
oboralleHa 3sBydaHUem ABYX BaNTOPH M Asyx roboes?, Moatomy HeyauBUTENLHO, 4TO
Y connpyloueit ckpunku (ocobeHHo B | 4acTu) APKO BbipaKeHbl YepTbl KOHLEPTUPO-
BaHMA.

OAHAKO yAeNbHbI BEC CONUPYIOLLEN CKPUMKK B 3TOM KaHTaTe elle 3HauuTenbHee.
Bo-nepBbix, B HEW OTCYTCTBYET BCTYNUTENbHLIA XOP, W, Taknum 06pasom, nepsan apus,

® Neumann W. Kritischer Bericht // NBA. Ser. |. Bd. 4: Kantaten zu Neujahr und zum Sonntag nach
Neujahr. Leipzig; Kassel, 1964. 5. 27.

19 Cpm., HaNpUMep, BCTYNAEHWE CONNCTA B KOHUepTe A-dur ana roboa a’amyp (= KAaBUPHbIA KOHLEpPT
BWYV 1055).

11 NBA. Ser. |. Bd. 28.1: Kantaten zu Marienfesten t / hrsg. von U. Wolf. Kassel, 1994. 5. 3-30.

2 WUcTopua co3aanuA 3ToiA KaHTaTbl M ee NepBoro ncnonHeHwa 2 despana 1724 roga noaTeepxaeHa
AOKYMEHTa/IbHO ABYMA MCTOYHUKaMMU: (1) opuriHanbHbIMK NapTUAMK (BeparHCKan rocyaapcTseHHan
6mbnmoTeka, D-B Mus. ms. BachSt 21, napTuTypa yTpaueHa), koTopsle, cornacHo Ansdpeay Odioppy
{Ddirr A. Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs. S. 66), 0THOCATCA K 3TOMY nepuoay spe-
MeHM (60NBLIMHCTBO NapTMiA HanwcaHbl PyKoi MoraHHa Asapeaca KyHay, nomowwHvka baxa B nepable
nednumrckune rogpl); (2) nevatHeim anbpetrto (cm.: Hobohm W. Texte zur Leipziger Kirchen-Music //
Bach-Jahrbuch. 1973. (Jg. 59.) S. 15).

3 EQMHCTBEHHBIMMW KaHTaTaMmn NepBOro rof0BOrO LMKAA, B MCNOAHUTENLCKMIA COCTaB KOTOPbIX TaKke
BXOAWT Napa BaNATOPH, ABAAIOTCA BO3HUKWME He3anonro Ao BWV 83 kaHTaTbl BWV 40 (Ha 26 geka-
6pa 1723 ropa) u BWV 65 (Ha 6 aHBapa 1724 roga), uto obpawaeT Ha ce6a BHUMaHKeE, NOCKONbKY
B KaHTaTax 3TOro UMKNa BaNTOPHA OYeHb YacTo UCNONb3YEeTCA B 4MHCTBEHHOM Yncae (BWV 24, 167,
136, 105, 95, 162, 109, 89, 60, 73 M 67).
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334yMaHHasA Kak BCTynjeHMe M NoTomy oCOB6eHHO POCKOWHO MHCTPYMEHTOBaHHas,
0uYeHb BECOMA YKe ¢ POPMaNbHOK TOUKM 3peHuA. Bo-BTopbIX, Bax MCNoNb3yeT cKpUn-
Ky cono n 8o il yactm (noapobHee 06 3TOM CM. HUXKE), B [AHHOM CNY4Yae B YHWUCO-
HE C OCTaNIbHBIMU CKPUMKAaMK U aNbTOM; 3TOT PaKT umeeT Tem Bosbluee 3Ha4YeHne, YTo
B APYrMX KaHTaTax, BKAOUaOWKUX B ceba apun ¢ YyHUCOHOM CTPYHHbIX, bax ocTepera-
€TCA WUCM0Mb30BaTh CKPUMUYHOE CONO B NMPOYUX YACTAX — QUEBUAHO, U3-38 CXOACTBA
3TMX ABYX BUOOB WHCTPYMEHTOBKU. (MpumeudaTenbHbl B 3TOM OTHOLWEHMW KaHTaTbl,
C KoTopbiMK Bax npeacTan nepes, NeMnuUUIrcKon obWMHOM; 334ymMaHbl OHU KaK napa:
BWV 75 cogepHuT apHio CO CKPMNKamM, UrparowmMmn 8 YHUCOH, a BWV 76 — apwuio
€ CONUPYIOLIENA CKPUMKOW.) B-TPeTbUX, MCMONHUTENbCKMIA COCTaB CONbHbIX BOKaNbHbIX
napTUi HEe OrPaHMYUBAETCA OAHUM COTUCTOM, KOTOPbLIA B NOAOBHLIX CAy4asx MOXKeT
BLICTYNAThL B KAYECTBE «apTUCTUYECKOrO» NPOTUBOBECA NAPTUI CKPUMKM CONO (Kak aTo
NPOUCXOAMNT B CONbHBLIX KaHTaTax), Ho BKAlouaeT B ceba Tpu ronoca®. Tem cambim npm-
CYTCTBME CKPUMKKU CONO NOAYMEPKHYTO ele penbedHee.

Kak Borataa MHCTPYMEHTOBKA HauyasibHOW 4YacTu, CTOAWEH B BaxOBCKOM TBOpUE-
cTBe ocobHAKOM?®, TaK M TecHOe POACTBO B OTHOLIEHWUM COCTaBa UCMOAHUTenei nep-
BbIX TPEX 4acTelt (He NpepbiBaeMblX CAMOCTOATE/IbHLIM PEUUTATMBOM) NPEACTaBAAIOT
coBepleHHo ocobblid peHOMEH B BOKanbHOW My3bike Baxa. /luwes KaHTaTta BWV 82
(uTO NPUMEYATENLHO, TaK}Ke COUMHEHHAA Ha nNpa3sgHuK CpeTenunAa) obnapaeT Temu xe
cBoicTBamu (nogpobHee 06 3Tom cm. HUXKe). Kak HM CTpaHHO, HUKTO He 3ajaBancs
BOMPOCOM O NPUYUHAX TaKOW HEODBLIMHOW UHCTPYMEHTOBKW M ABHOTO NpeanoyTeHUs
CONMPYIOLLEN CKPUTTKM.

Mpyn 3ToM BaXKHO NOAYEPKHYTL, YTO HU B OAHON B6aXOBCKOW KaHTaTe He BCTpeda-
€TCA CTO/b PACTOMUTENBLHOTO UCNOAB30OBAHNA CONUPYIOLLER CKPUMKK, U /INWLb B KaHTa-
Tax C LOMUHUPYIOWEN BUPTYO3HOW MapTUel OpraHa, COMMHEeHHbIX oceHbio 1726 roaa
(BWV 35, 49 n 169), o6HapyxusatoTca nogobHble COOTHOLWEHUA (B TO e BPems, oa-
HaKo, B KaHTaTax BWV 35 1 169, BOKa/IbHbIN COCTaB KOTOPLIX OrpaHU4eH O4HOMW CoNb-
HOIt NapTHe, NocneaHsAA YpaBHOBELIMBAET CONMPYIOLLENO UHCTPYMEHTAAUCTA).

HanucaHnHana B8 Havane 1724 roga kaHTaTa BWV 83 — cosepuieHHo ocoboe agneHune
8 NEPBOM rOA0BOM LMK/€ — C TPYAOM BNUCHIBAETCA B OOLLUYIO KapTUHY NUTYPruvecku-
GYHKUMOHE/IBHOMO NOAX0A3 K UCNOb30BaHMIO MHCTPYMEHTAbHBIX CPEACTB B MEPBbIE
nennumrckue rogbl Baxa. BpocMm B 3TOM €BA3KM Bernbii BIrNAA Ha Ha4aNbHYIO YacTb
KaHTaTbl BWV 88 (coqmHeHHoN K 21 uiona 1726 roga), rae conbHOMY BOKa/ibHOMY
roNocy NMPOTUBOMNOCTaBAEHb! ABE BAaNTOPHbI, HO HE B Haya/le apun, a AULLb Ha CI0Bax
«A NOTOM MOLWANIO MHOMECTBO OXOTHUKOB...» — NoAo6HbIE OTCLINKKM B TekcTe BWV 83/1
OTCYTCTBYIOT Hanpoyb. BCE 3TO BEAET HAaC K HeU3BeKHOMY 3aKNIOMEHMID, YTO ANA BO3-
HUKHOBEHMA 3TOM KaHTaTbl AO/MKEH Bbla CYLECTBOBATL HEKUI BHEWHUI NOBOA, HE 3a-

14 NINA KaHTaT, 3aHOBO COMMHEHHbLIX B Nepablie mecaubl 1724 ropa, XapakTepHo WUCNOAb30BaHUE CO-
CTaBa ronocos: anbt, TeHop, 6ac (6e3 connpylowero conpaHo); CM. pPAA, COMMHEHUA, MCNOTHEHHBIX
HauMHanA ¢ HosoneTua: BWV 190, 153 65 (6es anbta), 154, 73 (6e3 anvta), 81, 83, 181, 66, 134 (6es
Haca), 64, 104 (6e3 anbTa), 166, 86 1 37. ITa 0cO6EHHOCTL, HECOMHEHHD 0BYCNOBNEHHaRA NpaKTHye-
CKUMU OBCTOATENbCTBAMM, MCHE3AET, HAUMHAaA C KaHTaTbl BWV 44 (Ha 21 man 1724 roaa).

5 B U3BECTHOW Mepe C Helt MOXKHO CONOCTaBnTb CMHGOHKMIO BWV 1045, 4acTb HECOXPaHUBLLEWCA KaH-
TaTbl, MHCTPYMEHTOBKE KOTOPOH, NOMUMO MPETEHLMO3HOM NAapTUM CONUPYIOLLLEH CKPUNKKM, BKAKOYa-
eT TpK TpyBbl, AMTaBpbl, ABa rOBOA, CTPYHHBIE U KOHTUHYO.
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BUCALLMIA HU OT TEKCTA, HU OT KOHTEKCTa. C y4eToM CTONb BaXKHOro 06CTOATeNLCTBA, KaK -
BECbMA CKyAHOE, KpalHe OrpaHU4YeHHOe NPUMEHEHUE COANPYIOLLEN CKPUMKN B Npex-
HUX JIEMNLUICKUX KaHTaTaX, CTAHOBUTCA ACHO, YTO B pacnopaxeHun baxa aoneH 6oin
HaXOAMUTbLCA MPEBOCXOAHbIA UCNOAHUTENb, OJ1A KOTOPOTo M BblNa HanucaHa NpeTeHLM-
03HaA, penpe3eHTaTUBHARA NAPTUA.

B sT0i1 cBA3KN Heobx0aMMOo 06paTUTE BHUMAHWE Ha HEKOTOPLIE APYrie CTPaHHOCTHU.
JdomuHupytowme B KaHtate yact — | u lll (apum da capo) — HanucaHbl B 0AHOM K TOW
e ToHanbHocTK (F-dur), UTo coBepWEHHO HEXapaKTEePHO ANA BaxXOBCKMX KaHTaT™ e, Hu-
YTO HE NPUHYXKAAN0 KOMNO3UTOPa U3BUpaTb TOHaNLHOCTL | YacTu {rae F-dur Heobxo-
AWM 13-33 Y4aCTUA BAATOPH) N8 TPETbEN, B KOTOPOW MCNOAL3YIOTCA NLLb CTPYHHbIE
WHCTPYMEHTbI U KOHTUHYO. O4eBUAaHO, YTO 3Ta YacTb Bblna ynogobneHa B TOHaNbHOM
OTHOLUEHMM Ha4YaNbHOM NO NPUYMHAM, CBA3aHHbIM C OpraHusauuein uuknal’,

CXoAcTBO 3TUX YacTel NPOABAAETCA eLLe U B TOM, 4TO 06e OHM HanucaHbl B KNaccu-
yeckoi popme da capo, Npu TOM, YTO NOBOA, AN1A 3TOrO AaeT MMWb Teket |l vactn®®, No-
cnepoBaHue |-lll yacTeit — BHyTpeHHe 3aBeplLIEHHOE, NPEepbIBAEMOE PEUMTATUBAMK,
He 06nagaloWmMmMKn CaMoCTOATEIbHOCTBIO, — BbIMAAWUT CNAAGHMPOBaHHBIM Hanoao6ue
KOHUEpPTa, B KOTOPbIWA YAAYHO BRUCbIBAeTCA M Il 4acTb B TOHaNbHOCTM CYHA0MUHEHTSI
(Takas ToHanbHaA Cxema BCTPeYaeTcA B KoOHUepTax BWV 1051 1 1052).

OcHOBHble pasgentl 3TOW YacTM NO CBOEMY XapaKTepy COOTBETCTBYIOT CKOpee He
MendJ/IeHHOM YacTU KOHLUEepTa, a HaNUMCaHHOW B NOABUKHOM TEMME, OAHAKO ee KOH-
TPaCT C KKPAWHUMK HACTAMU» ABHO BblN NPegycMOTPEH, O YemM roBOPAT pasmep 6/8,
KaHOHWYECKOE COOTHOWEHUE ABYX MHCTPYMEHTA/IbHBLIX NAPTUIA, a TaKKe BKAOYEHUE
peunTaTUBa (NnocnegHee M3 Ha3BaHHbIX CTUANEBLIX cpeacTs bax cBA3bIBAN C mMeaneH-
HOW YacTbiO UTANBAHCKOTO KOHUEPTA; CM., HanpUMep, CKPUMUUYHLIA KOHUEPT AHTOHWO
Busanbaun RV 208 «Benukuit moron», apaHXupoBaKHbiin Baxom [BWV 594]%°). Mocne
3TUX TPex YacTeid KOPOTKME, HaNUCaHHbIe B NapannensHom muHope Yyactu IV (Bocbmu-
TaKTOBbIA PeunTaTUB Secco) U V (MPoCToro cknada xopan) NPoOU3BOAAT BNeYaTAeHMe
AoBecKa K popme. XOTA Aaneko He BCe KaHTaTbl Baxa 6oiin 3aAymaHbl 3aMKHYTbIMU
B TOHA/IbHOM OTHOLWIEHUU, KOMNANEKC YacTen B F-dur nopoxpaeTt ToHanbHbIA guchba-
NGHC, He BbITEKAIOLLMIA U3 TEKCTA U CTaBAWMWIA Noa 6onbLIOK BONPOC €4UHCTBO KaHTaTbl
B LLeNOM.

16 Cm. 06 atom Take: Spitta Ph. Johann Sebastian Bach. Bd. 2. S. 220.

7 3T0 COOTHOLLEHWE OT3OBETCA IXOM B COMMHEHHOW HemMHOrMM Bonee yem Yepes roa KaHtaTe «O, Kak
npeKpacHo yTpeHHei 38e3apl cuaeT ceeT» BWV 1 (Ha 25 mapTa 1725 roaa): B AononHexue K 6a3so-
BOMY COCTaBy, CTPYHHbIM U KOHTUHYO, Haua/ibHbIil XOp CHabBXeH Napamu COANPYIOUMX CKPHMOK,
ro6oeB ¥ BaNTOPH; BTOPYIO e apuio (Ne 5) conpoBOXLaIOT ABE CONMPYIOLNE CKPUIKMW, CTPYHHbIE
M KOHTUHYD. O6e 4acTu HanucaHbl B F-dur, a pacnoNoXKeHHaA Mexay HUMKM nepsas apua (Ne 3) —
8 B-dur, uTo HanomuHaeT o cTpyKType BWV 83. KOHEUHO, CONUPYIOLLME CKPUNKA 34eCh HE AOMUHU-
PYIOT, U UX 3BY4aHKe BOCNPUHUMAETCS CKOpee B CMbICNe KOPENAMEeBCKOTO CONCErto grossc — Kak
«paspemeHHan» Gopma CTPYHHOrO ripieno (YTO CYWECTBEHHO OT/AIMYAETCA OT «BUBANbANEBCKOW»
Komnosuummu BWYV 83).

% Cm. 06 aTom: Crist S. A. Aria Forms in the Cantatas from Bach's first Leipzig Jahrgang // Bach Studies /
ed. by Don O. Franklin. Cambridge, 1989. P. 36-53.

¥ Cm. 06 atom: Tagliavini L. F. Bach’s Organ Transcription of Vivaldi’s «Grosso Mogul» Concerto //
J. S. Bach as Organist — His Instruments, Music, and Performance Practices / ed. by G. Stauffer and
E. May. London, 1986. P. 240-255.
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B pamkax npeasoXXeHHOW MHTepnpeTaunn paccMoTpUum noapobHee CTPOEHWE Ha-
YaNbHOW YacT — apuu anbTa «[HacTano] Bpema Becenbsa B HoBom 3aseTen, HocAULeH
NOAMEPKHYTO KOHLEPTUPRYIOLLNIA XapaKTep.

16-TaKkoBbIA PUTYPHEND COCTOUT U3 BOCOMUN SNEMEHTOB:

Tabnuua 2
Tutti Solo Tutti Solo Tutti Solo Solo Tutti
dnemeHT a b c d e f g h
Kon-Bo TakTOB 2 2 1 2 1 3 3 2

3a UcknloMeHMeMm anemeHTa @ (cm. npumep 2 A) Bce 610KM tutti npeacTasnaioT co-
60l NONHbie UM NONOBUHHBIE KafeHU UK. ApKas KadeHUUs B TOHaAbHOCTU AOMUHHTbI
[3nemeHnT e) genuT puTypHenb Ha ABe paBHble NONOBUHbLL. CONUPYIOLLAA CKPUNKa — Be-
OYWHA MHCTPYMEHT: NOMMMO TOrO, YTO CONbHbIE pasgenbl KoAMYecTBeHHO npeobna-
A3l0T, 3TOT MHCTPYMEHT yABauBaeT OCHOBHbIe BEPXHWE AUHUKM BO Beex tutti (noatomy
B KaYeCcTBe KTEMbI» 3EMEHTA C CAeAyeT PaccMaTpuBaTh He MapTUIO NEPBOM CKPUNKK
ripienc, a Menoauio NepBor BaNTOPHbLI); HaKoHeU, B OKalmAaalowme pasgenst a n h
BCTPOEHbI AONOJIHUTENbHbIe PUrypaLMM CKPUNKW CONo; NocnefHuidi M3 HasBaHHbLIX
NPUEMOB CM/ILHO HANOMMHAET O | YacTU CKPUMNMYHOTO KoHuepTa E-dur BWV 1042/1.
B 3Ty KCHUEepTUpYIOWYo, aHTUGOHHYIO MaHepy NUCbMa NOMHOCTbIO UHTErPUpPOBaHbi
o6e napbl AyX0BbIX MHCTPYMEHTOB, KOTOPbIE BbICTYNAT NOCpegHNKamu Mexady punue-
HUCTAaMK M COIMCTOM, HO HUKOTAa He nepexsaTbiBaloT conbHble durypaumn. Mocnea-
HWE 3ape3epBMPOBaHbI UCKAOYMUTENBHO 33 CKPUMNKON COMO, HENPEPbIBHbIE, SKCNAHCUB-
Hble GUrypaLyUm KOTOPOI NOBCIOAY {33 UCKNIOYEHWEM HaYaIbHOTO MOTMBA) NTPOU3BOAAT
gnevYaTNieHne CKpUNUMYHOro perpetuum mobile, npoctupatouwleroca Ha Becb pasaen A
apum.
MPUMEP 2 A
BWV 83/1. MapTy KOHLEPTUPYIOLLEH CKPUMKK U CKPUMOK in ripieno, T. 1-2 (anemeHT a)

Kopfmotiv
' ] ! [#]
V-no concertato r—j I_ E ﬁ E ﬁ
4 h e —{—efre E ! ! - — e } I;; }
"¢ Vol é 3] Y [#r] N ]
NPUMEP 2 6

BWYV 83/1. durypaunmu KOHLEPTUPYIOWEN CKPUIMKKU B HAaYalbHOM PUTYpHene
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NPUMEP 2 B

BWV 83/1. KoHuepTupylowwan ckpunka, T. 66—68
66 :

Janee B pasgene A anemeHTbl NOABEPraloTCA AUWb NOBTOPEHMIO U NepecTaHoBKe,
BNAOTb A0 NONAHOrO NOBTOPEHUA T. 1-16 B 3aknioueHUU pa3gena (T1. 48-63).

B nepsom BOKanbHOM nogpasaene (1. 17-24) noBTopatoTcs Bce 3NeMeHTbI OT a [0
e, ¢ pobaBneHuem napTuu ronoca. Npu sTom anemeHTbl tutti BapbUpylOTCA: B g OCHOB-
HOW MmaTepuan UCNONHAET anbT (MHCTPYMEHTbI MWL COMPOBOKAAIOT ero); B ¢ ronoc
o6pasyeT YHUCOH C MHCTPYMEHTamMM, B € — KaK M B CO/bHbIX 3nemeHTax — aobasne-
Ha HOBan BOKaNbHaa NMHUA. KaaeHuma Ha V cTyneHu B T. 24 (aHaNOrMYHasA KageHuMK
8 T. 8) BEAET K WECTUTAKTOBOM MHCTPYMEHTaNLHOW UHTEPMEANU, B KOTOPOI 3NeMEHTbI
a, b v h TpaHCNOHMPYIOTCA B AOMUHaHTY. Bo BTOpom BOKanbHOM noapasaene (T. 31—
47) ncnonb3osaHbl BCe BOCEMb I/IEMEHTOB PUTYPHENA, HO B HOBOM nopAaake: fgabc
d e h; npu 3ToM U3MeHeHUA Bonee 3HaUUTeNbHDBI, YeM B NepBoMm Nnogpasgene. Mepsbie
yerbipe 31emMeHTa 3By4aT B NEPBOHaYa/IbHOI 3BYKOBLICOTHOW MO3ULIUMK, NpU4em sne-
MEHT f pacluMpeH ¢ Tpex TaKTOB A0 YeTbipex — 33 CYeT ABYX BTOPXeHUI $parmeHTa
Ha4YanbHOM TeMbl, Kaa0e pasmepom B NOATaKTa (MOSTOMY BeCb NOAPa3LeNn 3aHUMa-
et 17 TakToB BMecTo 16-TH). B anemeHTe @ NPONCXOAMUT OTKA3 OT rocnoACTBOBaBLIeH
TEXHWKM BCTPAaMBAHUA HOBbLIX NO MATEPUaNy BOKANbHbIX IMHWIA, U anbT MMWUTUPYET
OCHOBHYIO TEMY B OKTaBy. 3/ieMeHTbl ¢, d U e, NepBOHa4YanbHO NPOBOAUBLLMECA B A0-
MWHaHTe, TPaHCNOHWPOBaHbl B OCHOBHYH TOHanbHOCTb F-dur. Lienouka us apyx Ka-
AEHUMOHHbIX 610KOB (3NEMEHT e 3aBepLIaeTCA NOKHOMN KaaeHuMeir) yaauHo noadep-
KWBaeT OKOHYaHWe BOKa/lbHOW NapTuu B nepBom pasgene ¢opmsbi. K Hell npumbliKaeTt
y>Ke ynoMsaHyTOe NoBTOPEeHME HaYaNAbHOMo PUTYPHENS.

Bax cTpeMUTCA HACbITUTb MapPTUIO CKPUMKK CONO UAMOMATHYHbIMK, Pa3Hoobpa3-
HbiMmK purypaumnamu (cm. npumep 2 B), 0xBaTbiBalOLMMM Becb paboumit AManasoH nH-
cTpymeHTa (g-d°). B pasgene B («Kak pagocTHo K nocnegHemy yacy yrotoensercs rpob,
MeCTO YFIOKOEHUA®), B KOTOPOM TNaBHAA PO/b NPUHAANEKNT BOKANLHON NAPTUM, K Ha-
60py Mrposbix ¢GUryp NpUCoOeauHABTCA TakKe TexHWKa 6apuonaxa, MCnonb3oBaHWe
KOTOPOW CUCTEMATUYHO pacnpedeneHo MEXAY BCEMU TPEMA BO3MOXKHbLIMU OTKPLIThI-
MU CTpyHamu (cHavana a’, 3aTem d’ 1, HaKoHeL, Ha CaMOI BLICOKOW W 3BOHKOWU €?),
YTO HABOAMWT HA MbIC/Ib O CTU/IM30BAHHOM 3BY4aHUU NnorpebanbHbIX KONOKONOB (Npu-
Mep 2 B). 3pecb WMPOKO NPUMEHAIOTCA MUHOPHbIE CTYMEHU 3BYKOPAAA, 3KOHOMHO
MCNo/b30BaHHblEe B OCHOBHOM pasgene: VI, Il (ueHTpanbHasa MHTEpMeanA, COCTOALLAA
U3 CONbHOIo 3nemMeHTa f U KageHuuu tutti, cocTaBNeHHOM M3 HauyanbHOTrO MOTUBA 3ne-
MeHTa a ¥ OKOHYaHWA 3n1emeHTa h} u lll, — Tem cambim KomneHcupyetca npeobnaga-
HUE MaXKOPHbIX CTyNeHen B pasgene A.

Takum o6pa3om, 8 OTHOWEHUN GOPMbI APUA TAKKE BbINOAHAET GYHKLMIO TUTYNb-
HO# YacTu KoHuepTa.

Xota Il yactb kaHTaThl (apusA TeHopa «Eile, Herz, voll Freudigkeit») Takxe 3aay-
MaHa 8 pasmepe 4/4, TpUOAM LWECTHAAUATLIMU CO3Aa10T IDPEKT murmn {UTobbl nepe-
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AaTk cmblich TeKceTa «Tocnewn, o cepale, NpevucnofiHeHHOe PagoCcTbio») U TEM CaMbIM
NPULEIOT 3TOM YACTM XapaKTep, COOTBETCTBYIOWMNIA dUHaNY KoHUepTa?, Mpwn nosTope-
HUWN 318MEHTOB MHCTPYMEHTANIbHOFO PUTYPHENA 34eCh Takke npeobnasaeT TexHuka
BCTpansaHus HOBOTO MaTepPrana 8 BOKAALHYIC NapTUIO,

Cam bax cuyuTan apmio «[Hacrano] spems Becenba 8 Hosom 3aseTte» 0co-
6eHHO yAaBLUECA, MTOCKONBKY B CieAyHOLLEeM ro40BoM LKMKIe (COCTOALLEeM U3
XOpasibHbIX KaHTaT) UMEETCA HaxOAAWAACA ¢ Hell B 6iM3Kom poacTse apua
«OTHbIHE Tbi Aapyellb NOKOW moei cosecTu» BWV 78/6 (Ha 10 ceHTAGpa
1724 ropa) — cnyyait B TBopuecTBe Baxa pegxuit. B Hel ucnonb3oBaH ToT
e HayanbHbI MOTHB, YTo M B BWV 83/1 (TOABKO B MWHOpPE), MU BHOBL 3BY-
YaHKWe 3TOro MOTUBa NPEPbLIBAET CONUPYIOWMNA MHCTPYMEHT C POACTBEHHLIMMN
durypaumamu wectHaguatoix. OAHaKo 3Ta apuAa 3agymaHa ropasao 6onee
CKPOMHO: CKPUMKY B KaUecTBe CONMPYIOLWETo MHCTPYMEHTa 3ameHnAeT roboin
(kaKk cneacteue, durypaumm He CTONb PA3MaLLUCTbI), @ rPYNAY PUNUEHWUCTOB
06pasyIoT CTpyHHble 683 AONONHUTENLHBIX AyX0BbiX. Kpome Toro, ata apus,
HanWcaHHanA & aAsyxyacTHol dopme, a He B popme da capo, bonee yem B 483
pasa Kopoue; PUTYPHeNb 3aHUMaeT B Hel 8, a He 16 TaKTOB W COCTOWUT u3
MEHbLUErO YMCNa 3NEeMEHTOB. B TpeTuit pa3s aaHHas mogenb 6bina ucnons-
30BaHa B | YacTu KoHuWepTa aNa AByx KnaBecuHos C-dur BWV 1061 (Ha aTom
COYUHEHMU Mbl OCTAHOBUMCRA noapobHee HmKe).

HakoHeL, cnegyert yaenuTb HEMHOro BHUMaHUA BorocaykebHomy npegHasHa-
YeHUIo KaHTaTbl BWV 83. B NOHMMaHUK NIOTEPAHCKOM LEPKBU, UCXOAAULEM K3 TEK-
cTa npopouectsa CumeoHa boronpmmumua, rnaBHON Temol npasgHuka OuulleHus
Jesbl Mapuu (Purificatio) aBnsetca pasmbiluaeHne 0 COBCTBEHHOW KOHYUHE, a He
06pAL OYMLLEHUA, KaK 9TO MOXHO Gbinio 6bl 0XUaaTs. Ina NnpousBeseHus, Hanw-
CaHHOrO Mo TaKOMy CEPLE3HOMY, pacnonarallWwemy K co3epLaHu1Io cayyato, cocTas
ucnonHuTenei n macwrab KomMnosnumm HeobblvaHO TopXKecTBEHHL!. HavanbHasn
apua OT Hayana v A0 KOHUa BonAowaer o6pa3 «BPEeMEHN BECENbA», U faxe «no-
rpebansHble Konokona» B pasgene B y ckpunku cono (cm. Bbiwe) He 6e3 HaTAXKKK
MOMKHO OTHECTM K 3/1eMeHTaM CKopbu: ckopee Bapuonax npousBoguT 3geck Bre-

¥ OfpauiaeT Ha cebA BHUMaHME POACTBO C apuei «Kak Benuka N060BL» U3 BEMMAPCKON KaHTaTsl
BWV 182 (B nepeBoHaYanbHOl pefakunMi, HECOMHEHHO, NpeaHa3HaYeHHON MR UCNONHEHMA CO-
NUCTaMK), e B YETHIPEXTONOCHOI BaKType CTPYHHbIX BeAyllan ponb NPUHAANEXUT ckpunke, MNo-
CKONbKY K TOMY BPeMeHM NPoMU3BeaeHUe yike, 6e3yCN0BHO, HAXoAWNOCL B HOTHOM wKady baxa
M AEUCTBUTENBHO NPEANOAaranocb K NOBTOPHOMY MCNOAHeHuto 25 mapTta 1724 roga 8 pamkax
NepBoro roA0BOTO UMKAA, MOXKHO AONYCTUTb, YTO 3Ta apus bblna nepea rnasamu y baxa so Bpema
couMHeHns BWV 83/3. Hosylo KOMNO3UUMIO MOXHO NOHATbL KaK pa3BUTUe naeid apuu «Kak Benuka
NoBOBbLY: «GKKOMMAHEMEHT» B BUAE ABYX a/1bTOB M KOHTMHYO PaclMPAETCA A0 NONHOW GaKTypbl
CTPYHHbIX; CHaTan AsyxyacTHas dopma — A0 ¢opmMbl NONHOW apun da capo; Tepuosbie X0abl 06blu-
HbIMK LIECTHAAUATBIMK «3aN0NHATCA» Bnarogapa nocnefoBatelbHOMY MCMO/b30BAHUIO TPUO-
new.

1 Cm. 06 atom: Zieglschmid S. Zu Herkunft und Funktion mariclogischer Aussagen in Kantatentexten
J. S. Bachs // Johann Sebastian Bachs Choralkantaten ails Choral-Bearbeitungen. Bericht {iber die
Tagung in Leipzig 1990: Referate, Diskussionen, Materialien / hrsg. von R. Steiger. Heidelberg, 1991.
S.196.
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JyaTneHne LONONHUTENBHOTO GUIypauUOHHOro 3/1eMEHTA, B AyXe 3CTETUKW CKPU-
NMYHOTO KOHUEPTa.

[Be ppyrne KaHTaTbl Ha 3TOT HOropPoOAUYHbLIA NPa3aHUK — CO3AaHHAA rog, CnycTa
XOpanbHaa KaHTaTa «C MMPOM M PaaocCTbio A OTXOXKY» BWV 125 1 0cobeHHO BO3HUK-
wasn B 1727 roay conbHan KaHTaTa «C MeHA 080NbHO» BWV 82 — B ropa3go 6onblieit
CTENEHW COOTBETCTBYIOT OCHOBHOW MbICIW JIMTYPrUMECKOTO AHAZZ. (Mexay npouum,
cnefyeT 3aMeTuTh, UTO NOCNEAHAA U3 HAa3BaHHbIX KAHTAT e4MHO00Pa3NEM UHCTPYMEH-
TOBKM cpaBH1Ma ¢ BWV 83, Tonbko B BWV 82 conupyeT He ckpunka, a roboit; ouesug-
HO, 31eCb MMEETCA HeKas CBA3b.) Takum 0Bpa3om, ITo pacxoaeHue memay borocny-
KeBGHbiM NpegHasHAYEHUEM N XapaKTEPOM MPOU3IBEAEHUA CAYKUT JONOAHUTENLHLIM
yKa3aHWem Ha CaMOCTOATENbHOCTb KoHuenuun BWV 83 n Ha npeobnapaHue B Hei
WMHCTPYMEHTA/IbHOTO KOMMOHEHTA.

B uenom, TpyaHO U3baBUTLCA OT BNEYATNEHKUA, HTO MO MAcKo# LLepKOBHOW KaHTaTsl
CKPbIBAETCA CKPUMUYHDBINA KOHLUepT. MoaobHoe MHeHWe, B YaCTHOCTH, BbiCKa3biBaeT Wnut-
Ta%, XOTA €ro CreKkyAALMU O TOM, YTO pedb, BO3MOMHO, UAET Ha CaMoMm Jene O nepepa-
60TKE OQHOTO U3 CTapbiX CKPUNMUUYHBIX KOHLLEPTOB, 6bIAM CNPABEa/IMBO OTBEPTHYTbI,

Noao6HO cOuMHEHHOM HEe3340NT0 A0 Hee AyXoBHOM Apame BWV 81 {06 aToit KaH-
TaTe CM. HUKe), BWYV 83 obpasyeT O4HY U3 NOAUYEPKHYTO KCMEPUMEHTA/IbHBIX FPaHen
nepeoro NeNNUUrcKoro ro4oBoro uukna.

Kak 6bl T0 HU Bb110, NpeTeHLMO3HAA NAPTUA CKPUMKKU NOAPA3yMeBaaa Hanuume
NepBOKNACCHONO My3blKaHTa, MOCKOAbKY, He 6yayy4n Ype3mepHO BUPTYO3HOW, OHa
NpeabABARET K UCMOAHUTENIO OYEHb BbICOKUE TPeBOBaHUA B OTHOLLIEHUMU YHUBEPCa-
IU3Ma, BLIAEPKKM U KayecTsa 3ByKa (0cobeHHO B NepBOM apuu, rae CKpunady nocro-

AHHO NpUXoAUTCA «NPOBUBATLCA» CKBO3b LOBONLHO MOLWHOE 3ByYaHWe aHcambna).

1R

O6bAcHUTL cBoeobpasne CTUAMCTUYECKMX acmneKkTos, npobnemy npounsBeseHua
KaK UEPKOBHOM KaHTaTkl M BbITEKAIOWYO OTCloAa 0cobyio MCTOpUIo co3daHus BWV 83
He CAULLKOM TPYAHO. MHCTPYMEHTa/IbHBIM COCTaB (CONUPYIOLLAn CKPUIKA C ABYMSA Bas-
TOPHaMUM U ABYMA ro60AMMK) yIKE B KOTOPbINA Pas CAYXUT ABHbIM YKazaHuem Ha [Jpes-
AEH, KOHKpeTHee — Ha ckpunada MoraHHa leopra MuseHgena (1687-1755). HeT Heob-
XOAMMOCTHM HaNnOMWHATb 34eCk O TeCcHoM ceA3n Baxa ¢ MuseHgenem, LOKYMEHTaNbHO
noaTteepXaeHHoM ¢ 1709 roga?, a Takke 0 ero MHOroobpasHbIx cBa3Ax ¢ ApesaeHom
Boobuue; BCE 3TO AOCTAaTOYHO XOPOLUO M3BECTHO®,

WHCTPYMEHTaNbHbIA coCTaB KanTaTel BWV 83 uaeHTUYEH Tomy, UTo mMbt Habawaa-
€M B pAge KoHUepToB AHTOHWO Busanbgu, npuseseHHbix MNuseHgenem B Jpe3aeH no-
cne noesgku B Utanmio (1716-1717) 1 3aHATUIA ¥ BEHELMAHCKMX MacTepoB.

22 310 KacaeTcA TaKKe TPeX KaHTaT, OTHECEHHDBIX K 3TOMY AHIO Y)XKe NPW MOBTOPHLIX MCNONHEHWAX:
BWV 157, 158 (?) n 161 (?).

3 Spitta Ph. Johann Sebastian Bach. Bd. 2. S. 219, anm. 16.

24 Tem He MeHee, UX MOXKHO HalTU ele y Yunbama [kainsa Yutrakepa. Cm.: Whittaker W, G. The Can-
tatas of Johann Sebastian Bach, Sacred and Secular: in 2 vols. London, 1959.

% Bach-Dokumente llI. Ne 735,

% Cm. 06 aTom, npexae scero: Marshall R. L. Bach the Progressive: Observations on His Later Works //
Marshall R. L. The Music of Johann Sebastian Bach. New York, 1989. P. 23-58.
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Peub naeT o YeTbipex KoHuepTax (TPM M3 HAX TaKKe B TOHanbHocTH F-dur), koTo-
pble xpaHAaTcA B8 JpesgeHe, B CaKCOHCKOW 3emenbHon Bubanoteke, B suae nepenu-
caHHbIX MnzeHpgenem KomnnekTos ronocos?. Ana obosHaueHUs 3Tux eguHoobpas-
HO MHCTPYMEHTOBAHHbIX MPOM3BEAEHWIA U3 YUC/1a KOHLEPTOB BuBanbau ¢ 6onbiuoi
rpynnow conmctoB («Concerti con molti instrumenti») Kapa lennep sBen noHaAThe
«aApe3aeHCcKui TMN»28, NIOMUMO MHCTPYMEHTOBKM, B BWV 83/3 3ameTHbl u apyrue
4epTbl, CBOMCTBEHHbIE 3TOMY TUMY KOHUEPTA: BeAyllaa Po/ib COAMPYIOWEN CKpUN-
K1, MPOMEXYTOUHOE MONOXEHUE NAPHbLIX rOB0EB U BAATOPH MEXAY <COMUCTaMUN
W KPUNUEHUCTAMMY, 3 TaKKe ryboKoe NPOHUKHOBEHME CONbHbIX 3/IEMEHTOB B pU-
TypHenb?®. 3ToT 0cobbii cocTae NuaeHaeNb MCNOAL30BAA U Cam B 48YX COBCTBEHHbIX
CKPMNUYHbBIX KOHUepTax3C. NOCKOMbKY Xe W B LLEPKOBHOM My3bike [pesaeHa 1720-x
rogos, B coumHeHuax MoraHHa Oucmaca 3eneHkun (1679-1745) n npexae Bcero
WoravHa [lasnaa XaHuxeHa {1683-1729), sameTHa ocobas n10608b K KOPHO Aa Kay-
ya®, uHcTpymeHTOBKa BWYV 83 yKasbigaeT Ha [pesaeH Boobuie v Ha Musenpena s
4acTHOCTM®:, B 3Ty KapTUHY XOPOLWO BNUCLIBAETCS M TOT PaKT, YTO B ABYX CBOUX apH-
Ax Bax ucnonb3osan cTporyio opmy da capo, BEPOATHO, Kenan COOTBETCTBOBATh
apesaeHckomy (onepHOMYy) cTaHAapTy. B nepeom rogoBom LMKAe KaHTaTbl ¢ ABYMA
apuAMM B TaKON GOpMe HEMHOMOYMCNEHHDI; AnWb BWV 44, 64 u 109 cogepsaT Ta-
Kylo Mapy: B OCTa/IbHbIX CAy4anx bax cTpeMUnca COUUHATL, BapbypyAa UCNONb3yEMblE
dopmbI*3,

Bo3moXHO, Ha [lpe3aeH yKa3biBaeT COCTaB MHCTPYMEHTOB He ToAbKO |, Ho u Il va-
CTH KaHTaTbl BWV 83. B Gloria n3 «Missa» BWV 232, nocsaweHHon B uone 1733 roaa
8 [lpeafeHe CaKCOHCKOMY KypdilopcTy U nonbckomy koposio Opuapuxy Asrycty I,
HaxoauTcA apua «Laudamus te» € TOYHO TaKMM e COCTAaBOM WHCTPYMEHTOB, Kak
u 8 apuu «Tlocnewu, o cepaue, NpencnosHeHHoe pagocTbio». CornacHo Aptypy Men-
aeno v PobepTty Mapiuanny, ata apus morna 6bITb 3aaymaHa cneumManbHo gns mysbl-

7 Cm.: Heller K. Die deutsche Uberlieferung der instrumentalwerke Vivaldis. Leipzig, 1971. Peub naet
0 KoHLUepTax RV 562 (in D), RV 568, 569 1 571 (Bce in F); Bce 3TK Y4eTbipe KOHWEPTa CBA3aHbI, NO-BU-
avmony, ¢ npeboiBaHuem MNMuseHgens 8 BeHeuwn (1717).

% Heller K. Antonio Vivaldi. Leipzig, 1991. S. 311.

® Euie Pyaonbd Danep yKaswigas Ha BOSMOMKHOE BAUAHME ITUX KOHLEPTOB € UX cBoeobpasHoi uepap-
XMeW MHCTPYMEHTOB Ha KOHLEPTHOe TBopYecTBo baxa; cm.: Eller R. Vivaldi — Dresden — Bach //
Beitrige zur Musikwissenschaft. 1961. (Jg. 3.) S. 31-48.

3 Peyb MaeT o KoHuepTax D-dur u G-dur; cm. 06 stom: Fechner M. Studien zur Dresdner Ueberliefe-
rung von Instrumentalkonzerte deutscher Komponisten des 18. Jahrhunderts, Laaber, 1999. (Dresd-
ner Studien zur Musikwissenschaft; 2). S. 268, 261. Cpeay MHOXeCTBa KOHLEePTOB, NOCTAaBAEHHbIX
uepbcTckum Kanenomeitctepom UMoranHom Ppugpuxom dawem (1688-1758) ana apesneHckon
NPUABOPHOMN Kamessibl, NMEETCA HECKONBKO C MOXOKEN MHCTpyMeHToBKOM (cm.: tbid. S. 291, 2593,
320, 329). CoxpaHWUACA Aaxe CKPUMMYHbIA KOHUEPT, NpuHagnexawmi feopry duannny Tenemany
(1681-1767), ¢ «ape3aeHCKMMY COCTAaBOM MHCTRPYMEHTOB, CO34aHHbIM CNELUaNnbLHO AN ero gpyra
Nusenaens — peyb uaet o KoHuepte D-dur TWV 54:D 2 (cm.: Ibid. S. 228).

3t Horn W. Die Dresdner Hofkirchenmusik 1720—1745: Studien zur ihren Voraussetzungen und ihrem
Repertoire. Stuttgart; Kassel, 1987. S. 200.

32 KoHuepTLl co cpeaHeli YacTblo B TOHANLHOCTU CY6A0MUHAHTL! BCTPEYAKOTCA Y BUBaAbAM YacTo; K UX
Yncny NPUHAANEXUT M OOUH M3 YETbIPEX HA3BaHHLIX Bblule KOHUepTos (RV 571).

3 Crist S. A. Aria Forms in the Cantatas from Bach’s first Leipzig Jahrgang. Anm. 18.
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KaHTOB CAKCOHCKOTO ABOPA, a UMEHHO B pacyeTe Ha BOKajbHble AaHHble PayCTuHbI
BopaoHu, cynpyru apesgeHCKoro NpUABOPHOrO Kanenbmeincrepa MoraHHa Agonbda
Xacce®. U TaK xe, Kak 1 8 BWV 83/3, pagom ¢ nesnuei 3aeck 6anctaeT BUPTYO3Has
napTuA CONMPYIOLLEI CKPUMNKKM, Ha cei pas3 ye 6e3 COMHeHW NpeaHasHa4YeHHan ans
MuzeHaenn. Bornpoc Anwb B TOM, He OTPasWICA 1M 34€eCh, B 3TOM peakom gnsa 6axos-
CKMX apui cocTaee®, ocobbli aApe3aeHCKUA (onepHbIi) Noaxos K MHCTPYMeHToBKe®,

CnepnyeT pacCMOTPETL elle TPM BO3MOMXHbIE YKa3aHWA Ha CBA3b KaWTaTbl BWV 83
¢ Ape3neHom:

1. Kak yxe 66110 ynomMAHYTO, Ha4ya/IbHaA apuA OCHOBaHa Ha TOM e HaualbHOM MO-
TUBe, YTO 1 | YacTb KOHUEPTa ANA AByX KnasecnHoB BWV 1061a C-dur, B KOTOpOM TaKxe
NPOUCXOAMUT B3aUMONPOHUKHOBEHMe solo 1 tutti, nycTb U cOBCEM MHOTO poga — M3-3a
TOrQ YTO MCMONHUTENbCKWE CPeAcTBa, ABa aHa/IOMMUHbBIX KAaBULWIHbBIX UHCTPYMEHT],
OVKTYIOT co6CcTBEHHbIE 3aKOHbI (Peaakuna ¢ yHacTMem CKpUNOK ripieno ABNSETCA, Kak
W3BECTHO, No3aHenlen nepepaboTKOM); 34eCh TaKKe C CAMOIQ Hauana ConbHbie Gury-
payuvmn oTBeYaloT KpaTkMm Baokam tutti  BHOBbL rocnoACTBYET NOCTPOEHUE PUTYPHENS
U3 MenKux anemeHToB?. BWV 10613 y)Ke 4aBHO CBA3LIBAIOT C Ape3JeHCKON Tpaauumei
COYMHEHWN ONA ABYX KNaBeCcUHOB®, BaXHEMWMM CBMAETE/IbCTBOM KOTOPOW ABAAETCA
Concerto a duo i Cembali concertati F-dur Fk 10 Bunsrensma ®puaemana baxa, couu-
HEHHbIW, BEPOATHO, B CepeanHe nepuoga paboTbl NpM CaKCOHCKOM aBope (oK. 1740
1742)®. K coxaneHuto, BWV 1061a HEBO3MOMHO 4aTMPOBaTb TOMHO: COXPaHMBLUMECH
opurnHanbHble NapTuu (bepanHckas rocygapcreeHHan bubnnoreka, D-B Mus. ms. Bach
St 139, Faszikel 1, AHHa MarganeHa bax, C KOPPEKTYPamMK U AONOAHEHUAMU MoraHHa
CebacrtbsiHa)} 43l0T NMLIbL BEPXHIOK BPEMEHHYIO rpaHuuy (npumepHo 1732-1735); opu-
rMHanbHasA NAPTUTYpPA OTCYTCTBYET. [ennep otmeyaer: «...He OTHOCUTCA N1 BO3HUKHOBE-
Hue npou3BeaeHun (Mnu xe ero | yactu) K ropasao bonee paHHemy BpeMeH — Ha 3ToT

3 Marshall R. L. Bach the Progressive: Observations on His Later Works. S. 42, anm. 26. Bbin an 3toT
HOMEP, KaK ¥ B0nbLIan 4acTe Mecchl, napoavein (Kak 3To cnpaseAIMBO OTMEUEs B XOAE AUCKYCCUU
Lxowya PUPKKH), B AAHHOM KOHTEKCTE He CTONb BaXHO.

%5 NogobHoe MOXKHO BCTPETHTL AMiLL B «CTPacTax no Martdeio», rae MMEKTCA gse TaKMe apui, 3aay-
MaHHbIE KaK KOHTPAacTHan napa (BWV 244/39 n 244/42), a Takske B apumn «Bnarononyuue u yaadan
n3 BelbopHoW KaHTaTbl BWV 120/4.

% NpesneHcknid oprectp (cm. o Hem: Landmann O. The Dresden Hofkapelle during the lifetime of
Johann Sebastian Bach // Early Music. 1989. Vol. 17, Ne 1. P. 17-32) no cBoemy CoCTaBy HECOMHEHHO
npeBocxoaunn aHcamb1b, NCNONHABLUKIA B Jleinuure KaHTaTbi Baxa, noatomy emy 66110 ropasgo nerye
co34aBaTb KoHTpacT solo / ripieno 8 NnoaobHbix apuax. U 310 ewle oanH apryMeHT B N0/b3y Halero
Te3KCa O TOM, 4TO NapTuTypa BWV 83 paccumnraHa Ha npueskero ConncTa-ckpunaya.

37 Cm. MOIO FOTOBALLYIOCA K MyBAKKaLmuu CTaTbio «MNpobaembt popmebl B 4BYX HacTAX KOHLEPTOB baxay.

3 Schulze H.-J. Johann Sebastian Bachs Konzerte — Frage der Uberlieferung und Chronologie //
Bach-Studien 6. Beitrdge zum Konzertschaffen Johann Sebastian Bachs. S. 11; Heller K. Zur Stellung
des Concerto C-dur fiir zwei Cembali BWV 1061 in Bachs Konzert-Oeuvre // Bach-Handel-Schitz-
Ehrung 1985 der Deutschen Demokratischen Republik: Bericht Uber die Wissenschaftliche Kon-
ferenz zum V. Internationalen Bachfest der DDR in Verbindung mit dem 60. Bachfest der Neuen
Bachgesellschaft. Leipzig, 25. bis 27. Mérz 1985 / hrsg. von W. Hoffmann und A. Schneiderheinze.
Leipzig, 1988. S. 250.

* Wollny P. Studies in the Music of Wilhelm Friedeman Bach: Sources and Style: Ph.D. Harvard Univer-
sity, 1993. P. 123-126.
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BOTPOC NOKa HEBO3MOMHO OTBETUTL yBepeHHO»®, UHTepecHoe 3amedaHue lennepa
0 TOM, UTO Bepcua BWV 1061a/1 HeKkoraa, BOIMOXKHO, CYLLECTBOBANA CAMOCTOATEABHO,
OCHOBbLIBaETCA Ha HabntoaeHMM Bunbrenbma PycTa, a TakKyke Ha NPUHAANEKABLLEN emy
konuu (HbiHe BepavHcKaa rocygapcteeHHan 6ubnuorteka, D-B Mus. ms. Bach P 1144),
KOTOPasa COAEPMKUT TONBKO 3Ty YacTb € NoMeTKoM «Fine» B KOHUe. Bneuet nu 3a coboit
pogcTtBo KoHuepta C-dur (am xe TonbKo ero | vactn} ¢ BWV 83/1 nocneacteua gna
XPOHONOMMM, OCTAETCA NOKa BONPOCOM. OAHAKO KaXKeTCA, UTO HeKas CBA3b TeM pUTYp-
HenA B 06eux HavyanbHbIX YacTAX ¢ Jpe3neHOM BCE e umeeTcA.

MNopa3unTenbHo, 4YTO Ha NpoTAXKeHMKn 1724 roga bax UCcNonb3yeT MOTUB B KAHTAaTHOM
TBOpPYECTBE ABaXAbl, C UHTEPBANOM He Bonee ceMn mecaueB. JSlexkalmii Ha NoBepxHo-
CTM BONPOC, HENb3A X CBA3aTb Kaknm-HMByab obpasom BWV 1061a/1 c Tem ke nepuo-
[BOM BpeMEHMU, cneayet, OAHAKO, CHUTATb NOKa HTO OTKPbITLIM.

2. Ewe oaHMM yKasaHUeM Ha CBA3b C [ipe3seHoOM CAYXUT CKPUMUUYHBIN KOHUEpT
NoraHHa lotamnba MpayHa (1702/03-1771). HayanbHaa Tema | YacTM NpoM3BOAMT BNe-
yaTneHue peayKumm (MM, ecsin yrofiHo, MogepHU3aLunm) rasHoli Tembl BWV 83/1:
NPUMEP 3
U.T. TpayH. KOHUEPT ANA CKPUMKM, CTPYHHBIX U KOHTUHYO B-dur. | yacTb, Tema Allegro

A ¥r ir/‘\

f

A B

ITOT KOHLUEPT NPUHAZNEXUT K OBWKMPHOMW rpynne couMHeHnin MpayHa, BXOAMBLINX
8 penepTyap Ape3aeHCKol NpuABOPHOIA Kanennbl U COXpaHUBLUMXCA No 6oabluei Ya-
¢t (BKNIOHAA U JaHHOE Npou3BeeHne)} B eAUHCTBEHHOM 3K3emnnape B [pesgeHe™.

lperopu batnep ykasan Ha cBA3b baxa ¢ U. I. [payHOM, UMeBLLYIO MECTO M1aBHbIM
obpaszom B 1720-e rogpl (Tak, 8 1726—1727 ropax oH otnpasun Bunbrenbma ®pugema-
Ha K [payHy, TONbKO 4TO Havaswemy paboTtaTb KoHUepTMmelcTepom 8 Mep3sebypre, 3a-
HUMaTbCA CKPUNUUHOI Mrpoin*?). Ecamn Hala TeOpUA COOTBETCTBYET AeACTBUTENBHOCTH,
lpayH, 6yayun yueHukom MNuseHaens, yxxe B nepsoi nonosmHe 1720-x rogos nmen
BO3MOMHOCTb NO3HAKOMMUTLCA C KaHTaTamu baxa®.

“ Heller K. Zur Stellung des Concerto C-dur fiir zwei Cembali BWV 1061 in Bachs Konzert-Oeuvre.
S. 249, anm. 38.

4 Fechner M. Studien zur Dresdner Ueberlieferung von Instrumentalkonzerte deutscher Komponis-
ten des 18. Jahrhunderts. S. 381, anm. 30. Cm. Takke: Willer M. Die Konzertform der Briider Carl
Heinrich und Johann Gottlieb Graun. Frankfurt am Main, 1995. (Européische Hochschulschriften.
Reihe 36: Musikwissenschaft; Bd. 117).

% Butler G. Johann Sebastian Bach und Johann Gottlieb Graun // Uber Leben, Kunst und Kunstwerke:
Aspekte musikalischer Biographie / hrsg. von C. Wolff, Leipzig 1999. S. 186-193.

* MockonbKy ¢ nioHa 1723 roga no mapr 1724 roga W. I. TpayH Haxoguaca 8 Mpare, BO3MOXKHOCTb €ro
YYacTWR B NepBOM MCnosHeHrun BWV 83 uckntoveHa. 4. Wynenbepr aoKaswiBaeT, 4TO B3aMMOBAUA-
Hue MpayHa u Baxa npoucxoguno u B o6paTHOM HanpaeneHuu (Schulenberg D. The Keyboard Music of
1. S. Bach. New York, 1992. P. 419, fn. 28). Peub nget o npeambyne 13 NATOM KAaBUpHOW NapTUTbi G-dur
(BWV 829/1), Mnynbcom ANA KOTOPOW, BO3MOXKHO, NOCAYXKWUAa nepsan vacTb (Andante) WecToid co-
HaTbl A1 CKPUMAKKU ¥ KOHTUHYO [payHa B TOI e TOHaNbHOCTH, HaneyaTaHHanA B Havane 1727 roaa (Sei
Sonate per il Violino, e Cembalo); 8 noarotoske nyGanKaLuM, BOIMOMKHO, MPUHUManN yyactue bax (cm.
06 stom: Butler G. Johann Sebastian Bach und Johann Gottlieb Graun. $. 189-192, anm. 42).



222 Mumep fupkcer

3. B KoHTpacTupytoweit Il yacTn KaHTaTbl BWV 83 («Herr, nun lasses du deinen
Diener») ana ucnonHeHus necHu CumeoHa boronpunmua ncnonbyerca VIl ToH. Ero
apxanueckuii xapaktep (euie bonee yeunusarowminica Brarofapa KaHOHY ABYX UHCTPY-
MEHTa/IbHbIX NapPTUA, OKPYKAIOLWMX MeNoano conupytouiero 6aca) apdeKkTHO KOHTpa-
CTUPYET C HENOCPEACTBEHHO COCEACTBYIOWMMM aPUAMHK, HO HA HEOBLIYHOCTL STOM Tex-
HUKM NMcbMma Ha cantus firmus Ao cux nop ewe, o4eBUAHO, He 06paLlany BHUMEHHS,
Hu B 0aHOI 13 KaHTaT Ha NpPasaHUK OuniileHua Jesbl Mapuu He NPOMCXOANUT HUYEro
noaobHoro, a B Apyrux cBoux NpoussegeHnnax bax orpaHMYMBaeTCA NCNONb30BAHUEM
IX ToHa (B KaHTaTe BWV 10 «Bennuut aywa mon locnoga»). BosMoxHo, 3TOT cTapo-
LLePKOBHbI TOH ABNAETCA ele O4HUM 3HAKOM YBaXKEeHUA K KaToIMYEeCKOMY [pe3aeH-
CKOMY ABOPY, @ MOXET ObITb U NMMUHO K KaTOAUKY [Tu3eHgento.

To, uto MNMuseHaens B Havyane 1724 roga nocetun Slelnuur, Heno3a NOATBEPAUTL
OOKYMEHTANLHO, OAHAKO NPUHATO CYUTATb, YTO COXPAHMBLUMECA WUCTOYHWUKMN WH-
dopmaumm o cBA3Ax baxa ¢ [lpe3geHom M C ero My3blKaHTamMu OTPaXKaKT KapTUHY
Anb PparmenTapHo. Ecan obpatuTbea K NOATBEPHKAEHHBIM PAaKTaM, OTHOCALLMMCA
K nepuogy okono 1724 ropa, T0 U3BECTHO, YTO NOCNE CBOETrO HalUyMEeBLLEro BU3WTA
8 [pesged B 1717 rogy Bax CHOBa KOHUEpPTMPOBan Tam B cenTabpe 1725 roga Ha
opraHe B uepksu CB. Codumn, nocTpoeHHOM 3nnbbepmaHoM 3a BPEMA MexXay OByMA
npuvesgamu baxa*s. B 3Tol CBA3K, BOZMOXHO, TAKXE UMEET 3Ha4YeHue, uTa QuuieHne
[eBbl Mapuy OTHOCUANOCh K YUC/Y AECATU «Manbix» Npa3aHUKOB, B KOTopble Bbino
NPUHATO NOBTOPATL KaHTaTbl, NCNONHEHHbIe Ha YTPeHHeH cnykbe B oaHOM U3 rnas-
HbIX UepKBei flelnuura, Bedepom B apyrom xpame*>. Takum obpasom, y baxa Bbina
BO3MOMHOCTb ABaKAbl NOKa3aTb NpeacTasuTeNbHOE coYMHeHue. HaKoHel, Henbss
WUCKAIOYUTb TOFO, YTO HAPAAY C AOKYMEHTA/IbHO 3aCBUAETE/IbCTBOBAHHOMW GOpPMON Na-
TUYACTHOMN NEeNNUMICKOM KaHTaTbl NPOU3BeAeHME TaKKe BblN0 3a4yMaH0 KakK «Tpex-
4acTHbIi1 BOKaNAbHbIA KOHLEPT C CONNPYIOLLEH CKPUMNKOK»; BO BCAKOM C/ly4ae, C TOUKM
3peHunA COAEPIKaHUA TEKCTa HeT BObLNX NPENATCTBUA K TOMY, UTOBbl BbINYCTUTL ABe
nocneaHMe 4acTu.

B Kpyr aTMx paccy:KaeHnit cneayet BKAIOUUTL TaKKe KaHTaTty BWV 81 («Mucyc cnur,
Ha UTO MHE HaLeATbCAR), BNepBble UCNONAHEHHYIO B 1724 roay Ha uYeTBepToe BOCKpece-
Hue no boroAsneHUID, KOTOPOE B pacCMaTPMBAIEMOM roay CTOANO /UL TPEMA AHAMU
paHee npasgHuKa Ouunlenus [esbl Mapuu (30 suBsapa 1724 roga) u Tem cambim He-
nocpeacTBeHHO NpealecTsoBano npembepe BWYV 83. TekcT kaHTaThl BWV 81 acHoBaH
Ha YTeHWU LepKoBHoro aHa (M. VI, 23—-27) — nosecTBOBaHUK O CMALLEM B N0AKeE
Bo Bpemsa bypu Uucyce, 06 ucnyraHHbIX ydeHuKax, npobymxaatowmx Ero, M o Tom, Kak
Wucyc 3aknuHaeT byplo Ha mope. Ha ocHoee 3ToM jKMBONWCHOW BubaeicKoi ucto-
pun bax n ero Hem3BecTHbIW AMBPETTUCT CO34anN ClUEeHY Hanogobue onepHoi: apua
CHa, HackllWEeHHas MOTMBaMU B3A40Xa, C HAPOYUTON MOHOTOHHOCTBIO 0AHO0BPA3HbIX
NUHKWIA BOCbMbIX HOT; apua Bypu; apua 3aKNMHAHUA C «FON0COM XpUCTa», B KOTOPOH

4 Bach-Dokumente I1. Ne 193.

% B oTHOWeHUM BWV 83 AOKYMEHTa/NlbHbIM noaTBepAeHuem cnyxart «Texte zur Leipziger Kirchen-
Music», cOrnacHO KOTOpPbIM 3Ta KaHTaTa NPO3By4ana «Ha yTpeHHed cayxbe 8 uepksu Cs. Hukonas
1 Ha BeuepHel cnyxbe B Lepksu Ca. ombi» (Wolf U. Kritischer Bericht // NBA., Ser. |. Bd. 28.1. 5. 120).
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u3obpakeHnio BONH B NAPTUAX CTPYHHbLIX MU KOHTMHYO MPOTMBONOCTaB/AEHbl A0NATUE
NPOTSKHbIE 3BYKW Yy ro6oes A’amyp. B LLeIoM rocnoacTeyeT 8nonHe onepHasn, cTepeo-
TUNHanA MeNoAMKa; HavaibHbIe TeMbl apUii UMEIOT NOAYEPKHYTO KOHBEHLIMOHaNbHbIA
xapaktep (Npumep 4 A). K TOMY e, BO3MOKHO, NepBble 4BE apun HecyT OTReYaToK
TPaAMUMOHHOTO TeaTpanbHOro KoHTpacta Sommeil — Tempéte®®; beccnopHo, K 3Toi
we chepe OTHOCUTCA U FPO3HBINR YHUCOH CTPYHHbIX B TPETbel apuu.

Cnocob MHCTPYMEHTOBKN, M3BpaHHbIN 414 NepBOM apun: CTPYHHbIE UrpatoT B HU3-
KOM perucTpe, a agse 610kdneiTbl yaBauBatOT NaPTUMU CKPUMNOK B OKTaBy — AOBOABHO
peaok ann baxa (8 otanume ot lfeHaena)”’, n 34echb TOXKe 3aMeTEeH CU/bHbIA OTNEYaTOoK
TEaTPaNbHON My3bIKMU.

KpaiiHe aBaHrap4Ho BbIrNAauT BTOpan apus, boictpoe Furioso B stile concitato: cTy-
yaume bacol, GUrypaumn, KaxkyLMeca COBEPLIEHHO MeXaHU4HbIMK (cm. npumep 4 A),
YrAOBaTbii PUCYHOK BOKa/IbHOW MNapTUM U rpybbiii rapmoHuueckunin agdekTt npu Bctynne-
HWM FON0CA — TOHMYECKOE TPE3BYUYME NPAMUKOM NEPEXOAMT B YMEHbLLEHHbIH BBOAHBIA
CENTaKKopA, KOTopbIiA, 6e3 nocpeaHuKoBs, pa3speLlaeTca B AUaTOHUKY (npumep 4 B)*.
Kak abconoTHO TeaTpanbHbIY BOCMPUHUMAETCS CPeaHWNIA pa3aen, B KOTOPOM pedymnTaTms
neBLia TPUMKABI NPU3bLIBAET K YMUPOTBOPEHUIO, HO €ro CMeTalT BypHble naccaXu CTPyH-
HbIX. {[lopa3nuTenbHO, YTO B COOTBETCTBYIOLEN YacTu BWV 83, 06paboTke necHn Cumeo-
Ha boronpuMmiia, bax NOXOXUM 06Pa3OM «3KCNEPUMEHTUPYET» CO BCTaBKaMK pevnTa-
TMBa*, HO TaM PeuUNTaTUBLI U K PENJIUKU PUTYPHENA» HEe UMEIOT CBOEI Lienblo co34aBaTb
CMNbHBIN KOHTpacT.) Bax nonb3ayeTcs B8 3TON apuM CTUAEBLIMU CPeaCcTBaMM, KOTOpble
MOXKHO ObIN10 Obl 0XMAATL CKOPEee B CBETCKUX KaHTaTax 1730 roga waum B 6onee Nno3gHUX
NapTUTypax, Ho He B Hayane 1724 roga. Oco3HaHHaA yNpOLWEHHOCTL KOMMNO3ULWMOHHOTO
CTUAA NOpaXKaeT 0COBEHHO CUABHO B TOM C/ly4ae, eCW Mbl CPAaBHUM AAHHOE COMMHEHME
€ APYTMMU TEHOPOBLIMWU aPUAMM, OTHOCALLMMMCA K TON e chepe apPeKTOB — TaKUMH
KaK «JIskMBoe NpuTBOpCTBO Anuemepa» (BWV 179/3, wa 08 asrycta 1723 roga), «Bam
YrOTOBaH yXKacHblit koHeu» (BWV 90/1, Ha 14 Hosabpa 1723 ropa), «bywy#, 6ywyit, ne-
yanei bypa» (BWV 153/6, Ha 02 AaHBapa 1724 roga, To eCTb BCErO YETbIPbMA HeAENAMMU
paHble BWV 81) n «CMOTpUTE, CMOTPUTE, KaK KpyLLUTCA, KaK pa3buBaeTca, Kak rubHeT»
(BWV 92/3, Ha 28 axBapa 1725 roaa). XoTA 3TW apuK TaKkKe MbIC/IUANCL KaK apumn apo-
ctv (Furiosi), oK B ropazfo 6onblueid cTeneHn CoOOTBETCTBYIOT 6aXOBCKUM CTaHAApTam
8 TOM, 4TO KacaeTcs MENOOMN, FAPMOHUU 1 KOHTPAaNyHKTa.

% CaMblil 3HAMEHWUTLIA NpUMep, OCOBEHHO B OTHOLLEHWKU MY3bIKK «BypU», HaxoAUTCA B onepe dpaH-
LY3CKOro Komnosutopa U rambucra MapuHa Mape «AnkuoHa» 1706 roga. (C mysbikoi Mape bax
NO3HAaKOMWACA, BEPOATHO, YE B PaHHWE roapl; OAHA U3 COXPaHUBLUMXCA pyKonuced ero Bpata
HoranHa Kpuctoda («kHura AHapeaca baxa» // Neiinuurckan ropoackan 6ubnuoreka, MysbikanbHas
6ubnnotexa ms. 111.8.4), cogepkut 06paboTKy clouTbl U3 apyroit onepbl Mape, «Anknay).

4 Ewe 0AWMH Npumep — apus «3acbinaiiTe, O cbiTbie 0BLbI» U3 «[lacTywbel KaHTaTbi» BWV 2493 (Ha
23 dpespanna 1725 roaa).

Ve Anbdpeg, [iopp 0TMEeUan, YTO 3Ta apuA «C ee 3pUMbIM M30BparkeHnem BypKr HaXOAWUTCR Ha CaMoM
rpaHuLE C ONEPHOW NUTEPaTYpon Toro spemeHm» {Dirr A, The Cantatas of Johann Sebastian Bach with
Their Librettos in German-English Parallel Text / rev. and transl. by R. D. P. Jones. Oxford, 2005. P. 216).

¥ B Ha4aNbHOM XOpe HernocpeacTBeHHO NPeWecTayoWwel KaHTaTol «focnoau, kak Thi Xxouells, Tak
u coTBOPY MHe» BWV 73 (Ha 23 aHBaps 1724 roga) MOXHO 0BHapYKUTb NOXOMKUE BCTABKU peyu-
TaTUBa.
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B uenom, apuun BWV 81 — ABHO COBpeMeHHOro TeaTpanbHOro Nnokpoa>. OHU cau-
OEeTeNbCTBYIOT O TOM, CKO/Ib Mano 3aboTuno baxa cogepraHue NoANMCaHHOTO UM Npu
BCTYNASHUMU B JOAXHOCTE OOA3ATENLCTEA, IMACALLETO, YTO MY3bIKE B LEPKBAX KHaane-
HUT 00/130aTb TAKMMUK KauecTBaMM, YTO OHA He NoAy4YnTCA NogobHON onepHOK, a Ha-
nNpoTUB, cTaHET NobyKAaTh CayLlaTenei K 6narouecTmio» 1 YTO OH «Z0MKEH CO34aBaTh
TaKUe COMMHEHWA, KaKoBble He 6blnn bl TeaTpasnbHbIMU»®L, B 3TOM cBA3M obpalyaeT Ha
cebs BHUMaHUe, 4To Bce apuu BWV 81 conpoBoAatoTCA NONHBIM COCTaBOM CTPYHHbIX
WMHCTPYMEHTOB (a nepBan 1 TpeTbA — AOMNOAHWUTE/ILHOW Napon AEPEBAHHbIX AYXOBbIX).
bax, no-BMAMMOMY, OCO3HaHHO u3beraert 34ecb, Kak U B BWV 83, KamepHo UHCTpY-
MEHTOBAHHbIX apuit U TpebyeT OT Ha4Yana 40 KOHLA NOJHbIA COCTaB, MbIC/Ib O KOTOPOM
HaBeAHa MUPOM ONEPHOTO CTUAA. BO3MOXKHO, 1 3Ta KaHTaTa Bblna co3aaHa no cnyyato,
He cBA3aHHOMy ¢ BorocayxeHuem, U 4To N3eHaenb NPUHUMAN yyacTue B UCMOSHe-
HUM WK 3TOM KaHTaTbl; MOCKONBKY BWV 81 1 83 co3gasanncb, peneTupoBanuch M UCNOA-
HANUCb NPEeANONOKUTENBHO NOYTM OAHOBPEMEHHO, TAKan MbIC/Ib KaXKeTcA ybeautens-
HOM. [laHHOe UCTONKOBaHUE NOMOTNO Bbl OOBACHUTD U BUPTYO3HOCTL NAPTUM NEPBON
CKPUNKU B apum Bypu.

Takum obpasom, 0ba npon3seeHUA, BEPOATHO, CBA3AHbI C APe34eHCKOH My3bl-
KanbHOM cueHoW. U ecnu 3To NOATBEPANTCA, TO HEAb3A He 06paTUTL BHUMAHKA Ha To,
UTO OHM OTAAIOT AaHb ABYM U3N0BNEeHHBIM B pe3naeHUMM Ha dnbbe aHpam: onepe
W KOHLLEPTY C y4acTUeM rpynnbl CONMUCTOB (cm. npumep 4 B).

NPUMEP 4 A
1) BWV 81/1, 1. 1-4
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50 Cm. Ha 3Ty Temy: Marx H. J. Bach und der «Theatralische Stil» // Johann Sebastian Bachs Spitwerk
und dessen Umfeld — Perspektiven und Probleme. Bericht Gber das wissenschaftlichen Symposion
anlaBlich des 61. Bachfestes der Neuen Bachgesellschaft. — Duisburg, 28.-30. Mai 1986 / hrsg. von
Chr. Wolff. Kassel, 1988. S. 148-154.

51 Bach-Dokumente I. Ne 92; Bach-Dokumente II. Ne 129.
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2)BWV 81/3,1.1-5

Allegro
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3) BWV 81/5, 1. 1-4

Allegro
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®eHOoMeH KOHLENTYaNbHOM Napbl NPou3BeAeHUA — CO34aHHbLIX B KO-
POTKOE Bpemsa OAHa 3a ApYyroit KaHTaT BWV 81 u 83 — cpean COMMHEHWi
NepBoro rogoBOro LMKAA ABAAETCA OTHIOOL He eAMHUYHBbIM. Camblid n3secT-
Hbid NpuMep nogobHOro pogda ceasu 06pa3yioT HanucaHHbie baxom npu
BCTYN/NI@HUM B OOMKHOCTL BWV 75 1 76 — pByxyacTHble, eanHoobpasHbie
NO CTPOEHMIO KaHTaTbl (HO CO3HATENLHO BbINOAHEHHbIE TaKMM 06pa3om, uTo-
6bl MEXOY HUMKM BO3HUK 3NEMEHT KOHTpacTa). ApyruMun napamm ABAAIOTCA
BWV 77 1 25 (B HauanbHOM X0pe coveTarTca 6ubnelickoe UspeyeHme n xo-
pan), BWV 105 1 46 (Ha4anbHblli XOp COCTOMT U3 ABYX pa3genos: boratoit
AWCCOHAHCaMM «NPentogum» U cTporoi ¢yru; Hannvume apun 6e3 6aca, ¢ y4a-
CTUEM MEAHOro AYXOBOTO WMHCTPyMeHTa), BWV 138 u 95 (HauanbHbIi xop
npeacTasnaetr coboi xopanbHylo 06paboTKy, TROMUPOBAHHYID pEeYMTaTH-
BOM), BWV 153 1 154 (MMeeTca MHOMECTBO NPOCTbLIX XOPasoB), U HAKOHeL,
ABe napbl nepepaboToK KETEHCKUX NO34PaBUTENbHbLIX KaHTaT — BWV 66
n 134, a Takxke BWV 173 n 184.

NMomumo ABYX NOATBEPXKAEHHbIX AOKYMEHTaMU caydaeB — Meccbl BWV 232 (1733)
n «lonbpbepr-sapmaumii» BWV 988 (1741)%2, ye ycTaHoBNeHa cBA3b ¢ [pe3sge-
HOM M C €70 My3blKaHTaMW Uenoro paaa covMHeHuit baxa: kKaHtatel BWV 51 «BocknuKHM
Bory, BcA 3eman!»®3, Tpex COHaT v Tpex NapTUT ANA CKpUNKKu cono BWV 1001-1006 (Bos-
MOYHO, NpeaHa3Ha4YeHHbix ana MuseHaens)*, ¢neitosoit napTuThl a-moll BWV 1013,
CIOMTbl ONA KnaBecuHa M ckpunky A-dur BWV 1025, co3gaHHOM Ha OCHOBE MY3blKM
Cunbeus fleononbaa Baitca®®, Mepsoro bpaHaeHbyprckoro KoHuepta F-dur BWV 1046°7,
paHHeit sepcuu Matoro bpaHaeH6yprekoro koHuepTa BWV 1050a°8, knaBupHbIX KOHLEp-

2 Mepsoe uspaHue (1741) umeet MoceaweHne BapoHy fepmaHy Kapay ¢oH KaitaepnuHry, pycckomy
NOCNaHHUWKY NPU gBope B [ipesaeHe.

3 Marshall R. L. Bach the Progressive. S. 42, anm. 26; S. 30, anm. 26; cM., oaHako: Hofmann K. Johann
Sebastian Bachs Kantate «Jauchzet Gott in allen Landen» BWV 51 — Uberlegungen zu Entstehung
und urspriinglicher Bestimmung // Bach-Jahrbuch. 1989. (Jg. 75.) S. 43-54,

5 Vmeetcn B BUAY NPeAnoOnoKeHne o CBA3MN 3TUX Npoun3BeaeHni ¢ Ninzengenem, BNepeble BbICKa3aH-
Hoe, no-suanmomy, NoHTepom Xaycsanbaom; cm.: HauBwald G. Vorwort // ). G. Pisendel. Sonata
3 violino solo senza basso. Kassel, 1952. (Hortus Musicus; 91).

5 Marshall R. L. The Compositions for Solo Flute // Marshall R. L. The Music of Johann Sebastian Bach.
P.211.

% Wolff Chr. Das Trio A-dur BWV 1025: Eine Lautensonate von Sylvius Leopold Weif3, bearbeitet und
erweitert von Johann Sebastian Bach // Bach-Jahrbuch. 1993. (Jg. 79.) S. 47-67.

7 Cm.: Krey J. Zur Entstehungsgeschichte des Ersten Brandenburgischen Konzert // Festschrift Hein-
rich Besseler zum 60. Geburtstag. Leipzig, 1961. S. 337-342; Boyd M. The Brandenburg Concer-
tos. Cambridge, 1993. P. 25, 73, naBHOe OCHOBaHMe A1 TMNOTESbI O CYWECTBOBaHUK Nogo6Ho
CBA3K — BAU30CTb MHCTPYMEHTOBKM BWV 1046 K «KOHUepTam Ape3feHcKoro Tuna» Busanban.
Tem He meHee, lMepBbid BpaHaeHBYPrcKUIA KOHUEPT cheayeT aTomy 06pasuy He CToNb TOYHO, Kak
BWYV 83/1 (Tpn ro60a BMecTo AByx, CKPUNKa NUKKOMO BMECTO 0BbIYHOIA CKPUMKK); Hemanble Npo-
6nemst NOPOKAAET M NAPTUA CKPUNKU NUKKOAO: B NEPBOM U B NOCNeAHEeN YaCTAX OHa HecamocTon-
TenbHa, a BO BTOPOI M 0COBEHHO B TpeTee — He Bbina 3aayMaHa M3HauanbHo (cMm.: Boyd M. The
Brandenburg Concertos. P. 60-70).

8 Cm.: Dirksen P. The Background to Fifth Brandenburg Concerto // The Harpsichord and Its Re-
pertoire. Proceedings of the International Harpsichord Symposium Utrecht 1990. Utrecht, 1992.
P. 178-180.
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ToB BWV 1052-1059%, yxe paccmaTpuBasluerocs ABOMHOrO KoHuepta BWV 1061(a),
KoKUepTa 1A ABYX KAABECMHOB U CTPYHHbIX c-moll BWV 1062%, a Takwe yBepTHops
h-moll BWV 1067¢. K aTomy pagy Komnosuunii, 06nagalomx BbICOKOM Xy0XecTBeH-
HOWM LileHHOCTbIo, BWV 83 (1 Bo3MOXKHO Take BWV 81) ao6asnAaeT nvwib HOBbIIM acnexT,
HO OH O4Y4€Hb BaXKeH: A0 CUX MOp ellle HU OAHO U3 COMMHEHUI Havana NeinuurcKoro ne-
puoaa He 66110 NAEHTUOUUMPOBAHO B 4aHHOM OTHOLLEHWUM. Takum obpa3om 3anonHa-
eTCA OLLYTUMAsR XPOHOMOTMYECKan NakyHa 8 6uorpaduu baxa-komnosutopa®?,

Mepesod P. A. HacoHosa

5% Cm.: Schulze H.-J. Johann Sebastian Bachs Konzerte — Frage der Uberlieferung und Chronologie //
Bach-Studien 6. Beitrdge zum Konzertschaffen Johann Sebastian Bachs. S. 12.

€ Cm. npeaucnosue XaHca-Moaxuma Wynbue K GakCUMUABHOMY U3AaHUIO aBTOrpada NapTUTYPbI:
Schulze H.-J. Vorwort // Bach 1. S. Konzert c-moll fiir zwei Cembali und Streichorchester, BWV 1062;
Sonate A-dur fiir FIote und Cembalo, BWV 1032. Leipzig, 1979. (Faksimile Reihe Bachscher Werke
und Schriftstlcke; 15). S. 11,

61 Cm.: Godt 1. Politics, Patriotism, and a Polonaise: A Possible Revision in Bach’s Suite in B Minor //
The Musical Quarterly. 1991. Vol. 74, Ne 4. P. 610-622.

62 BWV 83 fana HaCTONLKO CUAbHBIKA MMMYALC, HTO OH NPUBEN, O4EBUAHO, K BOCCTAHOB/ACHUIO NapTU
CONUPYIOLLEN CKPUIMKM KaK CTaHAPTHOI OMNLmMK B NepBOM rogoBom umukne (cm. Tabauuy 1) v, ceepx
TOro, K NO3AHNM KaHTatam baxa B uenom. MNpexae scero obpawaer Ha ceba BHUMaHUE 3X0 BUPTY-
03HO-KOHUEpPTUpYIoWel MaHepbl NTMCbMa 4/1A CKPUMKK B Tpex apuax (BWV 66/5, 86/2 v 37/2; s no-
cnegHel napTus CKPUNKWM yTepsHa), BOSHUKLIMX B TECHOM BPeMeHHOM WHTepBane (anpenb-mai
1724 rona; TPYAHO HEe 3amMeTHUTL, YTO BCE 3TU TP apuK Hanucaxbl B TOHaibHOCTU A-dur). OueBuaHo,
4To € anpena 1724 roaa, ecnAv He paHblle, B pAacNopsKeHUn baxa HaxoAUAUCH OAMH AU HECKOABKO
OT/IMYHbIX CKPUMNaYem; KTo OHM BbinK, OCTAETCA NOKA OTKPLITbIM BONPOCOM.
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Die Kantate , Erfreute Zeit im neuen Bunde” BWV 83
und die Rolle der Violine
in Bachs erstem Leipziger Jahrgang

I

Bekanntlich standen Johann Sebastian Bach am Anfang seines Leipziger Kantaten-
schaffens, und damit fiir den GroRteil der Werke des ersten Jahrgangs, lange Zeit keine
Querflétenspieler zur Verfligung. Nachdem erst im letzten Moment der schon fertigen
Kantate ,Halt im Gedé&chtnis Jesum Christ” BWV 67 (zum 16.4.1724) eine Flétenstim-
me hinzugefiigt wurde,! dauerte es bis gegen Ende des Jahrganges (WA mit wiederum
hinzugefiigter Querfiétenstimme der Pfingstkantate BWV 172 gefolgt von den Bear-
beitungen zweier Kdthener Serenaden mit zwei Querfléten, BW 173 und 184), bevor
die Querflote wirklich Bachs Leipziger Kantatenensemble einverleibt wurde. Im ersten
Jahrgang wird das Flétenkolorit deshalb noch wesentlich von der Blockflote wahrge-
nommen, jedoch geschieht auch das in nur sieben Kantaten, wobei es auffalit, da
vier davon sich auf August 1723 konzentrieren (BWV 46, 69a, 25 und 119), wihrend
die drei Gbrigen sich gleichfalls kanzentriert am Anfang des ndchsten Jahres vorfinden
(BWV 65, 81 und 18).

Wer aber denkt, Bach habe im ersten Jahrgang aus diesem Grund neben der Oboe
auch die Violine stark solistisch beansprucht, tauscht sich; Bach stiitzt sich fur diese
Aufgaben vor allem am Anfang, Gberwiegend auf die Oboeninstrumente, und der erste
Jahrgang ist insgesamt deshalb sehr stark vom Oboenklang gepragt. Dazu kommt, daf®
gerade der Anteil der solistischen Geigenpartien in diesem Jahrgang nicht scharf zu
umreilen ist und verschiedene Probleme aufwirft, wie Tabelle 1 veranschaulicht.

Tabelle 1

BWV Besetzung Tonart Datum

76/3 S,V,Bc G 06.06.1723

147/5 (WA) S,V, Bc d 02.07.1723

[148/2 T, V, Bc h ?19.09.1723]

60/3 AT, V, Ob d’amore, Bc h 07.11.1723

{190/5 TB, Ob d’amore oder V?, Bc | D 01.01.1724]

83/1 A, 2 Cor, 20b, V, Str, Bc F 02.02.1724

! Vgl. Durr, Alfred: Zur Bach-Kantate ,,Halt im Geddchtnis Jesum Christ” BWV 67, in: Musik und Kirche,
)g. 53 (1983), S. 74-77. Wahrscheinlich liegt Ahnliches bei der Einfiihrung der Querflétenstimmen in
der kurz zuvor uraufgefihrten Johannespassion {zum 07.04.1724) vor; vgl. Mendel, Arthur: Traces
of the Pre-History of Bach’s St. John and St. Matthew Passions, in: Festschrift Otto Erich Deutsch
zum 80. Geburtstag, Kassel u. a. 1963, S. 31-48, und Diirr, Alfred: Die Johannes-Passion von Johann
Sebastian Bach, Kassel u. a. 1988, S. 134~138.
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BWYV Besetzung Tonart Datum

83/3 T, V, Str, Bc F 02.02.1724
181/37? T, [V?], Bc H 03.02.1724
66/5 AT, V, Bc A 10.04.1724
166/27? T, Ob, [V?], Bc G 07.05.1724
86/2 AV, Bc A 14.05.1724
37/27? T, [V?], Bc A 18.05.1724
59/47 B,V, Bc o ?28.05.1724
184/4 T, V, Bc H 30.05.1724

Im Falle der Arien BWV 181, 166 und 37 ist die obligate Stimme (in BWV 166/2
eine der zwei obligaten Stimmen) verlorengegangen, und in allen drei Fillen han-
delte es sich offenbar um Violinstimmen, weil in dem als einzige Quelle erhaltenen
Stimmensatz zu diesen Kantaten nur die Violindubletten vorhanden sind, die selbst-
verstandlich nicht die (eventuellen) Solopartien fiir die Geige enthalten.? Noch immer
unsicher (wenn auch wahrscheinlich) ist die Entstehung der Kantate BWV 59 innerhalb
dieses Jahrganges.? Die Arie aus BWV 148 kann aus dieser Tabelle aber wohl gestri-
chen werden, weil diese Kantate, obwohl von Bach dem ersten Jahrgang zugeordnet,
nach neuesten Erkenntnissen wahrscheinlich erst zwei Jahre spater entstand. Diese
aus Stilgrinden vorgenommene Umdatierung® findet in der Beschaffenheit der Solo-
violinstimme weitere Nahrung: fiir die Virtuositat und Verfeinerung dieser Stimme gibt
es in den Kantaten des Jlahres 1723 kein Gegenbeispiel.

Kennzeichnend fiir den Einsatz der Violine in den Kantaten des Jahres 1723 kann
gleich die erste Leipziger Arie Bachs mit Violine gelten. BWV 76 bildet zusammen mit
der die Woche zuvor uraufgefiihrten Kantate 75 jenes Paar zweiteiliger Kantaten, mit
dem Bach offenbar seine Visitenkarte abgeben wolite’. in der zweiten Kantate findet
sich auch eine Arie mit Violine, deren am meisten hervorstechenden Merkmal der Ver-
meidung jeglicher Virtuositat ist. Komponiert in der violinistisch einfachen Basistonart
G-Dur ist sie fast durchgangig in der ersten Lage spielbar.? Diese Hohenbeschrankung
begegnet in Bachs solistischen Geigenstimmen sonst wohl nie (auch der unterer Ton-
raum bzw. die g-Saite ist mit cis’ als tiefstem Ton kaum ausgenutzt). Die hochste Note
der erste Lage, h” wird auffallend viel verwendet; nurin T. 31 wird ¢’’’ (2. Lage) erreicht,

2 vgl. Durr, Alfred: Verstummelt (iberlieferte Arien aus Kantaten J. 5. Bachs, in: Bach-Jahrbuch, Jg. 47
(1960), S. 28-42.

* Vgl. Durr, Alfred: Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs, 2. Aufl., Kasse! u. a. 1976,
S. 70; Kilian, Dietrich: Kritischer Bericht, in: NBA, Ser. |, Bd. 13: Kantaten zum 1. Pfingsttag. Leipzig;
Kassel: Barenreiter, 1960. S. 79.

¢ Vgl. Kister, Konrad: Die Vokalmusik, in; Bach Handbuch, hrsg. v. Konrad Kiister, Kassel Stuttgart:
Barenreiter; Metzler, 1999, S. 337 f.

> Vgl. Crist, Stephen A.: Bach’s Début at Leipzig: Observations on the Genesis of Cantatas 75 and 76,
in: Early Music 13 (1985), P. 212-226.

® Der Unterschied zu anderen G-Dur-Arien mit Violine wie etwa BWV 36/7 oder BWV 137/2 ist auffal-
lend; im Gegensatz zu BWV 83/3 sind dort die Geigenstimmen sehr virtuos gefiihrt.
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aber spieltechnisch ganz ,,eingebettet”: die kileine Verschiebung der Spielhand kann
in der Achtelpause stattfinden, und zuriick geht es auch ganz ,,schilerhaft” mithilfe
eines wiederholten g” (Notenbeispiel 1). Auch die Schreibart der Linie selbst scheint
auf eher begrenzte geigerische Fahigkeiten Riicksicht zu nehmen: Saitenwechsel zu
nicht benachbarten Saiten werden in durchgehenden Figurationen vermieden und nur
mit unterbrechenden Pausen angewendet (die pausendurchsetzte, kleingliedrige Me-
lodik ist ganz darauf eingerichtet — vgl. Notenbeispiel 1). Der Verdacht dréngt sich auf,
Bach habe den Satz ganz fiir sein eigenes Spiel eingerichtet, um sich zusétzlich auch als
Geiger der Leipziger Gemeinde zu prasentieren. Wir wissen von Carl Philipp Emanuel
Bach, daR sein Vater ,,...bis zum ziemlich herannahenden Alter [...] die Violine rein und
durchdringend [spielte]...”,” jedoch auch, das er im Ensemble am liebsten Bratsche ge-
spielt hat.? Letztgenannte Vorliebe, wie auch Carl Philips Wortwahl {,rein und durch-
dringend”, und nicht etwa ,kunstvoll”) deutet darauf hin, daR er keinen besonderes
virtuosen Ehrgeiz auf der Violine gehabt hat. Wie es auch sei, ob fiir jhn selbst oder
fur einen anderen Spieler geschaffen, in der Violinstimme der Arie BWV 76/3 hat der
Komponist ganz bestimmte spieltechnische Grenzen beobachtet.

Beispiel 1: BWV 76/3, Violino Solo, T. 30-32

Dieser am Anfang von Bachs Leipziger Tatigkeit stehende Satz mag somit als para-
digmatisch fur einen Aspekt der Ausgangslage des ersten Jahrgangs betrachtet wer-
den: er verfiigte offenbar (noch) nicht (iber einen Geiger mit ausgesprochenen solis-
tischen Kapazitaten. Sieht man von der Wiederauffiihrung der revidierten Weimarer
Kantate 147 ein Monat nach BWV 76 ab, und nimmt man weiterhin an, dafl Kanta-
te 148 tatsachlich nicht 1723 entstand, so dauerte es nicht weniger als finf Monate,
bis Bach erneut eine solistische Violinpartie konzipierte. Es ist wichtig zu bedenken,
daB innerhalb dieser Zeitspanne immerhin so umfangreiche Kantaten entstanden wie
die Ratswechselkantate BWV 119 (neun Satze) oder die Stérmthaler Orgelweihkantate
BWYV 194 (zwolf Satze), wo der Einsatz einer Solovioline auf alle Falle fiir ein willkom-
menes Kontrastmoment in der Instrumentation hatte sorgen kdnnen. Aber sogar in
jener Arie, BWV 60/3, ist die Violine strenggenommen nicht ,,obligat” im Sinne von
thematisch, sondern als ,,schillerndes” Instrument gefiihrt. Es handelt sich um ein dra-
matisches Duett zwischen ,,Furcht” und ,,Hoffnung”, wobei in der Begleitung die Oboe
melodisch fihrend ist, wihrend die Violine lediglich ,,nachkomponiertes” Skalenwerk
hinzufligt, und flir diese lange Tonleiter war die Geige mit seinem groRten Tonumfang
das angewiesene Instrument.

Damit ist der Soloanteil der Violine im Jahre 1723 schon erschopft, und auch
die zum Neujahrstag 1724 geschaffene Kantate ,Singet dem Herrn ein neues Lied”
BWV 190 enthilt wohl keine solche Stimme. Gemeint ist die darin befindliche Arie
ohne Bezeichnung des Instruments, bei welcher grundsatzlich noch immer die Fra-
ge, ob hier eine Oboe d’amore oder eine Violine gemeint ist, offengelassen wurde.®

7 Bach-Dokumente Iil, Nr. 801.

8 Forkel, Johann Nikolaus: Ueber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, Leipzig: Hoff-
meister und Kuhnel, 1802, S. 46.

® vgl. Neumann, Werner: Kritischer Bericht, in: NBA, Ser. |, Bd. 4: Kantaten zu Neujahr und zum Sonn-
tag nach Neujahr. Leipzig; Kassel: Birenreiter, 1964, S. 27.
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Bach hat hier aber zweifellos das Blasinstrument beabsichtigt. Der Umfang A-gis”"
ist in Hinblick auf die H6henbeschrankung fiir die Geige hdchst unwahrscheinlich
{vgl. auch die obenstehende Beobachtungen zu BWV 76/3); zudem bilden die lang
gehaltenen Tone auf dem tiefen A, dem tiefsten Ton der Oboe d’amore, ein Charak-
teristikum flir Bachs Schreibweise fiir dieses tnstrument.® Auch ist der Satz stark ver-
wandt mit der unmittelbar zuvor entstandene Arie ,Von der Welt verlang ich nichts”
fiir Oboe d’amore, Alt und Continuo aus Kantate BWV 64 (Nr. 7), welche ebenfalls in
6/8-Takt geschrieben ist.

.

Nichts bereitet uns im ersten Jahrgang vor fiir den massiven Einsatz der Solo-
violine in die Kantate ,Erfreute Zeit im neuen Bunde” BWV 83, welcher am 2. Feb-
ruar (das feststehende Datum fiir Mariae Reinigung) 1724 uraufgefiihrt wurde. *? Das
Werk enthalt nicht weniger als zwei Arien mit Sologeige, und zwar nicht in der {iblichen
schlichten Besetzung mit Singstimme und Continuo (gegebenenfalls mit zusatzlicher
Singstimme oder weiterer Obligatpartie), sondern beide mit vollstandigem vierstim-
migem Streichersatz, die erste Arie zusatzlich mit je zwei Hornern und Oboen angerei-
chert.’® Es Uiberrascht deshalb nicht, daB die Solovioline (vor allem im ersten Satz) stark
konzertante Ziige aufweist.

Aber der relative Anteil der Prinzipalvioline in Kantate 83 geht noch weiter. Dem
Werk fehlt ein Eingangschor und die fiir diesen Zweck deshalb wohl besonders ip-
pig instrumentierte, als Er6ffnung angelegte erste Arie erhalt somit schon rein formal
besonderes Gewicht. Zweitens benutzt Bach auch im zweiten Satz (vgl. dazu weiter
unten) die Solovioline, hier in Unisono-Fiihrung mit den (ibrigen Geigen und der Brat-
sche; dieses fallt umso mehr ins Gewicht, als Bach sonst immer, wenn er eine Arie mit
Unisono-Streichern einbezieht, sich davor hiitet, in einer anderen Arie der gleichen
Kantate eine Solovioline zu benutzen, offenbar weil die beiden Instrumentationsfor-
men einander zu sehr dhneln. (Bezeichnend sind in dieser Hinsicht die komplementar
angelegten Antrittskantaten Bachs, von welcher BWV 75 eine Arie mit Unisonoviali-
nen, BWV 76 dagegen eine solche mit Sologeige erhielt.) Drittens beschrankt sich die
Besetzung der Solovokalpartien nicht auf einen einzelnen Gesangssolisten, welcher in
diesem Fall ein ,,kiinstlerisches” Gegengewicht zu den Prinzipalviolinstimmen hatte bil-

10 Vgl. (z. B.) der Einsatz der Oboe d’amore im A-Dur-Konzert fiir dieses Instrument nach BWV 1055,

11 NBA, Ser. |, Bd. 28.1 {(Kantaten zu Marienfesten |) [BWV 83] hrsg. von Uwe Wolf, S. 3-30.

12 Seine Entstehung und Erstauffiihrung am zweiten Februar 1724 ist belegt durch: (a) die Original-
stimmen DSB St. 21 (die Partitur ist verlorengegangen), die nach Dlrr (Zur Chronologie der Leipziger
Vokalwerke J. S. Bachs, S. 66) in diese Zeit gehéren (die meiste Stimmen stammen von der Hand von
Bachs frilhem Leipziger Gehilfe Johann Andreas Kuhnau; vgl. Wolf, Uwe: Kritischer Bericht, in: NBA,
Ser. |, Bd. 28.1. S. 13); {b) der Textdruck {vgl. Hobohm, Wolf: Texte zur Leipziger Kirchen-Music, in:
Bach-Jahrbuch, Jg. 59 (1973), S. 532, hier S. 15).

13 Die einzigen Kantaten des ersten Jahrganges, die gleichfalls zwei H6rner besetzen, sind die kurz vor
BWYV 83 entstandenen Kantaten BWV 40 (zum 26.12.1723) und 65 (zum 6.1.1724), was in Hinblick
auf den Uberaus haufigen Einsatz eines einzelnen Horns (BWV 24, 167, 136, 105, 95, 162, 109, 89,
60, 73 und 67) auffillt.
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den kdnnen (also als Solokantate), sondern sind (iber drei Stimmen verteilt.* Auf diese
Weise wird die Prasenz der Solovioline noch weiter hervorgehoben.

Sowohl! die reiche Instrumentation der Eréffnungsarie — sie steht in Bachs Schaf-
fen einzeln da®® — als auch die eng verwandte Besetzung der ersten drei (nicht von
eigenstandigen Rezitativen unterbrochenen) Satze stellen fast ganz fir sich stehende
Phanomene in Bachs Vokalmusik dar; nur die bezeichnenderweise gleichfalls zu Maria
Reinigung komponierte Kantate BWV 82 weist dieselbe Eigenschaft auf {vgl. dazu wei-
ter unten). Merkwiirdigerweise wurde offenbar niemals nach dem Hintergrund die-
ser besonderen Instrumentation sowie der eindeutigen Bevorzugung der Solovioline
gefragt. Es ist dabei wichtig zu betonen, daR Bach niemals wieder eine so aufwendig
mit Prinzipalvioline instrumentierte Kantate geschaffen hat, und erst bei den von ei-
ner virtuosen Orgelpartie dominierten Kantaten aus der Herbstzeit des Jahres 1726
(BWV 35, 49 und 169) findet man &hnliche Verhaltnisse vor (wobei freilich in BWV 35
und 169 durch die Beschrankung auf einen einzelnen Gesangssolisten dieser mit dem
Instrumentalsolisten immerhin die Waage halt). Die Anfang 1724 entstandene Kanta-
te 83 steht aber innerhalb von Bachs erstem Jahrgang ganz isoliert da und will nicht
recht ins Bild von liturgisch-funktionalem Einsatz der instrumentalen Moglichkeiten
der Leipziger Anfangsjahre passen. Auch kann in diesem Zusammenhang noch ein Blick
auf den Eingangssatz von Kantate 88 (zum 21.7.1726) geworfen werden, wo gleich-
falls eine Solostimme zwei Hornern gegeniibergestellt wird; hier geschieht das nicht
von Anfang der Arie an, sondern erst bei der Textstelle ,,Und danach will ich viel Ja-
ger aussenden...” solch ein offenkundiger Textbezug zu der Horninstrumentation fehlt
bei BWV 83/1 véllig. Es leitet zum unvermeidlichen SchluB, daR ein gewisser duRerer,
von Text und Kontext unabhangiger Anlald der Entstehung der Kantate zugrunde gelegt
haben muR. Nicht zuletzt in Hinblick auf die (iberaus kérgliche, sehr zuriickhaltende
Anwendung der Solovioline vorher muR Bach zudem ein ausgezeichneter Spieler zur
Verfiigung gestanden haben, fir den er einen anspruchsvollen, demonstrativen Anteil
geschaffen hat.

In diesem Zusammenhang ist es geboten, einigen weiteren Merkwirdigkeiten
nachzugehen. Die die Kantate dominierenden Satze 1 und 3, die zwei Da-capo-Arien,
sind beide in F-Dur komponiert, ein in Bachs Kantatenwerk ganz ungewoéhnlicher Sach-
verhalt.’® Es gab keinen zwingenden Grund, diese durch die Hornbeteiligung bestimm-
te Tonalitdt der ersten Arie auch fiir den nur von Streichern und Continuo bestrittenen
dritten Satz zu wahlen; offenbar wurde die Tonart somit aus bestimmten zyklischen
Griinden an die der Eréffnungsarie angeglichen.!” Die beiden Arien sind durch die ein-

4 Die Solobesetzung mit Alt, Tenor und BaR {unter Aussparung eines Solosoprans) ist kennzeichnend
fur die neukomponierten Kantaten der ersten Monate von 1724; vgl. (ab Neujahr 1724) BWV 190,
153, 65 (ohne Alt), 154, 73 (ohne Alt), 81, 83, 181, 66, 134 (ohne BaR), 67, 104 (ohne Alt), 166, 86
und 37. Ab Kantate 44 (zum 21.5.1724) verschwindet diese ohne Zweifel praxisbedingte Eigentiim-
lichkeit wieder.

¥ Einigermafen vergleichbar ist lediglich jene vereinzelt Gberlieferte Kantatensinfonia D-Dur
BWV 1045, die neben einer anspruchsvollen Violino concertato-Stimme mit drei Trompeten, Pau-
ken, zwei Oboen, Streicher und Continuo instrumentiert ist,

16 vgl. dazu auch Spitta, Philipp: Johann Sebastian Bach, Bd. 2, Leipzig 1880, S. 220.

7 Ein Echo dieser Verhaltnisse enthilt die wenig mehr als ein Jahr spater komponierte Kantate ,Wie
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heitliche Anwendung der reinen Da-capo-Form zudem auch formal einander angegli- -
chen, obwohl textlich dazu nur der dritte Satz AnlaR gibt.*® Die nicht von selbstdndigen
Rezitativen unterbrochene, geschlossene Folge von Satz 1-3 vermittelt deshalb den
Eindruck einer Konzertanlage, in welche sich auch der subdominantische zweiten Satz
gut einordnen IaRt ist {solch eine Tonartenordnung findet sich auch in den Konzerten
BWYV 1051 und 1052). Der Charakter des Hauptteiles dieses Satzes ist nicht ganz der
eines langsamen Konzertsatzes [eher der eines ,,con moto”], jedoch ist das Kontrast-
verhéltnis zu den ,,Rahmensatzen” klar ausgearbeitet: Die 6/8-Taktart, die kanonische
Fihrung der beiden Instrumentalstimmen sowie die Einbeziehung des Rezitatives
{das letztgenannte Stilmittel war Bach Ubrigens als Mittelsatz italienischer Konzerte
vertraut; vgl. z. B. das von ihm transkribierte ,Grossc Mogul”-Violinkonzert RV 208 von
Antonio Vivaldi [BWV 594]%). Nach diesen drei die Kantate dominierenden Satzen wir-
ken die kurzen, in der Mollparallele gesetzten Satze 4 (8-taktiges Secco-Rezitativ) und
5 (schlichter Choralsatz) formal als reiner Anhang. Obwohl| Bachs Kantaten keinesfalls
alle tonartlich geschlossen konzipiert sind, bewirkt hier der tonartlich geschlossene
F-Dur-Komplex eine auffallende tonale Unbalance, welcher nicht aus dem Text hervor-
geht und die Einheitlichkeit der Kantate als Ganzes ernsthaft in Frage stellt.

Im Rahmen dieser Deutung ist es wichtig, die Struktur des Eréffnungssatzes mit
seinem betont konzertanten Charakter ndher zu betrachten. Das 16-taktige Ritornell
setzt sich aus acht Elementen zusammen.

Tabelle 2
Tutti Solo Tutti Solo Tutti Solo Solo Tutti
Form: |a b c D e f g h
Takte: |2 2 1 2 1 3 3 2

AuRer a (Notenbeispiel 2a) stellen alle Tutti-Blocke Kadenzen oder Halbkadenzen
dar. Die emphatische Dominantkadenz e teilt das Ritornell in zwei gleiche Hilften. Die
Prinzipalgeige ist fiihrend: Nicht nur dominieren die Soloteile, sondern dieses Instru-
ment verdoppelh die flihrende Oberlinie aller Tuttis (somit muR als das Tutti-,Thema”
von c die Linie des 1. Horns statt die der 1. Ripiengeige betrachtet werden) und in den
Rahmentuttigliedern a und h gibt es noch einen Einbau zusatzlicher Solofigurationen;
die letztgenannte Technik erinnert stark an den ersten Satz des Violinkonzerts E-Dur
BWV 1042/1. Die beiden Blaserpaare sind ganz in die konzertanten, antiphonalen

schon leuchtet der Morgenstern” BWV 1 (zum 25.3.1725): der Eingangschor ist zusatzlich zum Strei-
cher-und-Continuo-Ger(ist mit Paaren von Soloviolinen, Oboen, und Hornern ausgestattet, wahrend
die zweite Aria (Satz 5) von zwej Soloviolinen, Streichern und Continuo begleitet wird; beide Sitze
stehen zudem in F-Dur, wahrend auch die Binnenarie (Satz 3) in seiner B-Dur-Tonart an die Struktur
von BWV 83 erinnert. Freilich dominieren die Soloviolinen hier kaum und sind eher im Sinne des
Corellischen Concerto grosso als ,,ausgedlinnte” Form des Streicherripienos eingesetzt (was sich in
diesem Sinne wesentlich von der ,Vivaldischen” Anlage von BWV 83/1 unterscheidet).

18 Vgl. dazu Crist, Stephen A.: Aria Forms in the Cantatas from Bach’s first Leipzig Jahrgang, in: Bach
Studies, hrsg. von Don Q. Franklin, Cambridge 1989, S. 36-53, insbesondere S. 39 und 46 {.

2 vgl. zu dieses Werk Tagliavini, Luigi Ferdinando: Bach’s Organ Transcription o f Vivaldi’s ,,Grosso Mo-
gul” Concerto, in: J. S. Bach as Organist — His Instruments, Music, and Performance Practices, hrsg.
von George Stauffer und Ernest May, London 1986, S. 240-255.
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Schreibweise integriert und vermitteln zwischen ,,Ripieno” und ,,Solo”, ohne je solisti-
sche Figurationen zu Gibernehmen. Dies ist ausschlief8lich der Solovioline vorbehalten,
und ihre rastlosen, expansiven Figurationen vermitteln den Eindruck eines geigerischen
Perpetuum mobile (auBRer beim Kopfmotiv), was sich auf den ganzen A-Teil der Arie
erstreckt.
Beispiel 2: BWV 83/1
(a) Violino concertato + Violino in ripieno 1, T. 1-2 (= a)
(b) Figurationen Violino concertato im Anfangsritornell
(c) Violino concertato, T. 6668

Fir den Rest des A-Teiles der Arie werden die Glieder lediglich wiederholt und
neugeordnet, bevor die vollstandige Wiederholung von T. 1-16 diesen Teil abschlieft
(T. 48—63). Im ersten Vokalteil {T. 17-24) werden die Abschnitte a bis e unter Vokalein-
bau geschiossenen wiederholt; die Tutti-Glieder werden dabei variativ behandelt: Der
Vortrag von a ist dem Alt ibertragen (wobei die Instrumente lediglich begleiten), in c
ist die Stimme Unisono mit den Instrumenten geflhrt, wahrend in e eine neue Vokal-
finie (wie in den Solo-Abschnitten) eingebaut ist. Die analog zu T. 8. erreichte Kadenz
auf der fiinften Stufe in T. 24 flihrt zu einem instrumentalen 6-taktigen Zwischenspiel
in dem die Abschnitte a, b und h auf die Dominantstufe transponiert sind. Der zweite
Vokalteil (T. 31-47) benutzt alle acht Ritorneliglieder in der Neuordnungfgabcde
h, und greift dabei tiefer ein als im ersten Vokalteil. Die ersten vier Glieder werden
auf der urspringlichen Stufe benutzt, wobei e durch Tuttieinwtirfe des halbtaktigen
Themenkopfes von drei auf vier Takte erweitert worden ist (deshalb weist dieser Teil
17 statt 16 Takte auf). In a wird die sonst dominierende Technik des Vokaleinbaus auf-
gegeben und der Alt imitiert in der Oktave das Hauptthema. Die urspringlich in der
Dominante stehenden Glieder ¢, d und e werden nach F-Dur zur{icktransponiert; durch
die Aneinderreihung zweier Kadenzblocke (mit TrugschluR am Ende von e) erhalt das
Ende des Vokalparts eine passende Betonung. Hieran schlieft sich die schon genannte
Wiederholung des Eréffnungsritornells an.

In der Stimme der Prinzipalvioline ist Bach bestrebt, die Figurationen ganz gei-
gerisch und abwechslungsreich zu gestalten (vgl. Notenbeispiel 2b), wobei der ganze
Normalumfang g-d’” erfalSt wird. Zu diesem Repertoire von Spielfiguren tritt im struk-
turell von der Gesangspartie dominierten B-Teil dieser Arie (,Wie freudig wird zur letz-
ten Stunde die Ruhestatt, das Grab bestellt!”) noch die Bariolage-Technik, systematisch
verteilt ber alle drei méglichen leeren Kernsaiten {a’ dann d’ zuletzt das am hellsten
klingende e”), was als Stilisierung des Sterbeglockleins gedacht ist, sowie ganz kurz,
aber dennoch uniiberhérbar ,leidensbestimmte” Seufzerfiguren (Notenbeispiel 2c).
Der Mittelteil benutzt die im Hauptteil ausgesparten Mollstufen der Skala: vi, ii (das
zentrale Zwischenspiel, bestehend aus dem Sologlied f und einem aus dem Kopf von
a und dem Schwanz von h zusammengestellten Tuttikadenz) und iii, damit die Dur-Stu-
fen des A-Teiles erganzend.

Auch in formaler Hinsicht (ibernimmt die Arie somit die Funktion eines dominie-
renden Eingangssatzes eines Konzerts.

Obwohl der dritte Satz gleichfalls in 4/4-Takt konzipiert ist, bewirken die domi-
nierenden Sechzehntel-Triolen einen starken Gigue-Effekt (zur Darstellung des Textes
#Eile, Herz, voll Freudigkeit”) und damit einen einem Konzertfinale entsprechenden
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Satzcharakter.?’ Auch hier (iberwiegt der Vokaleinbau der Singstimme in der Wieder-
holung von Gliedern des Instrumentalritornells.

Die Arie ,Erfreute Zeit im neuen Bunde” scheint Bach selbst besonders
gefallen zu haben, denn im nachsten (Choralkantaten-)Jahrgang findet sich
ein sowohl formal als auch thematisch engverwandtes Stiick: die Arie ,,Nun
du wirst mein Gewissen stillen” BWV 78/6 {(zum 10.9.1724) — ein seltener Fall
in Bachs Schaffen. Sie benutzt den gleichen Themenkopf wie BWV 83/1 (jetzt
in Moll versetzt) und auch hier wird dieser Motiv von einem konzertierenden
Soloinstrument mit verwandten Sechzehntelfigurationen unterbrochen. Die
spatere Arie ist aber wesentlich bescheidener angelegt: Eine Oboe ersetzt
die Geige als konzertierendes Soloinstmment (mit notwendigerweise weni-
ger ausgreifenden Figurationen) und Streicher ohne zusatzliche Bliser bilden
das Ripieno; zudem ist sie um mehr als die Halfte kiirzer (sie ist nicht als Da-
capo-Satz angelegt, sondern in zweiteiliger Form komponiert) und benutzt
statt einem 16-taktigen ein 8-taktiges Ritornell, das aus nur wenigen Elemen-
ten zusammengestellt ist. — Eine dritte Anwendung des Modells findet sich
im Eréffnungssatz des Konzerts fir zwei Cembali C-Dur BWV 1061 (auf diese
Komposition wird weiter unten zurliickzukommen sein).

Zuletzt sei noch ein Blick auf die liturgische Bestimmung von Kantate 83 geworfen.
Mariae Reinigung (Purificatio) war in der lutherischen Auffassung ein Fest, welches,
ausgehend von der Prophezeihung Simeons als zentralem Text, primér der Kontempla-
tion (iber den eigenen Tod und nicht, wie zu erwarten wire, der Zeremonie der Reini-
gung Marias gewidmet ist.2! Fir einen solchen kontemplativen, ernsten AnlaR ist die
Besetzung und Komposition auRergewdhnlich festlich. In der Eingangsarie wird ganz
und gar die ,Erfreute Zeit” dargestellt, und sogar die Todesglocken im B-Teil in der So-
lovioline (vgl. oben) kénnen nur schwerlich als trauriges Element gehért werden — die
Geigenbariolagen wirken hier eher als additionelles Figurationselement im Sinne der
Asthetik des Violinkonzerts. Die zwei anderen Kantaten zu diesem Marienfest entspre-
chen eher dem zentralen Gedanken jenes Tages, wie die ein Jahr spiter geschaffene
Choralkantate ,,Mit Fried und Freud ich fahr dahin” BWV 125 und vor allem auch die
1727 entstandene Solokantate ,Ich habe genug” BWV 82.22 (Nebenbei sei bemerkt,

2 Auffallend ist die Verwandtschaft zur Arie ,Starkes Lieben” aus der Weimarer Kantate BWV 182, wo
im vierstimmigen (in der Originalfassung ohne Zweifel solistisch zu besetzenden) Streichersatz die
Violine fiihrend ist; da das Werk selbstverstindlich in Bachs Notenschrank schon vorhanden war
und am 25.3.1724 tatsachlich im Rahmen des ersten Jahrganges wiederaufgefiihrt werden sollte,
ist es denkbar, dafd Bach diese Arie beim Komponieren von BWV 83/3 vor Augen gehabt hat. Die
neue Arie konnte als Weiterentwickiung vom ,Starken Lieben” aufgefat werden: Erweiterung der
»Begleitung” von zwei Violen und Continuo zu einem vollsténdigen Streichersatz, Erweiterung der
knappen zweiteiligen Form zur vollen Da-capo-Arie, , Ausfillung” der Terzenfiguration in normale
Sechzehntel durch konsequente Anwendung von Sechzehnteltriolen.

2 vgl. dazu auch Zieglschmid, Stefan: Zu Herkunft und Funktion mariologischer Aussagen in Kanta-
tentexten J. 5. Bachs, in: Johann Sebastian Bachs Choralkantaten als Choral-Bearbeitungen. Bericht
Uber die Tagung in Leipzig 1990, hrsg. von Renate Steiger, Heidelberg 1991, S. 193-199, hier S. 196.

2 Dies gilt auch fur die drei Kantaten, die in sekundirer Bestimmung diesem Tage zugeordnet wurden:
BWV 157, 158 (?) und 161 (?).
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daf in der letztgenannten Kantate eine mit BWV 83 vergleichbare Einheit in der Instru-
mentation vorherrscht, in BWV 82 mit Oboe statt Solovioline; offenbar liegt hier ein ge-
wisser Zusammenhang vor). Auch diese Diskrepanz zwischen liturgischer Bestimmung
und Werkcharakter weist somit auf die Selbstidndigkeit der Konzeption und die Domi-
nanz der instrumentalen Komponente von BWV 83 hin. Man kann sich insgesamt kaum
des Eindrucks erwehren, Bach habe unter der Maske einer Kirchenkantate ein latentes
Violinkonzert komponiert — einer Gbrigens schon von Spitta geduerten Ansicht,*® ob-
wohl seine Spekulation, es handle sich vielleicht tatsachlich um die Bearbeitung eines
ilteren Violinkonzertes, zu Recht aligemein abgelehnt worden ist.?* Sie bildet eine wei-
tere Facette zu dem betont experimentellen Aspekt im ersten Leipziger Jahrgang, wie
(z. B.) das kurz zuvor komponierte geistliche Drama BWV 81 auch aufzeigt (zu diesem
Werk vgl. weiter unten). Die anspruchsvolle Violinstimme impliziert auf alle Fille das
Vorhandensein eines erstklassigen Geigers, denn, obwohl die Stimme nicht (ibermas-
sig virtuos gefiihrt ist, stellt sie an den Spieler hinsichtlich geigerischer Vielseitigkeit,
Ausdauer und Tonqualitat (insbesondere in der ersten Aria, wo er sich standig gegen
einen groBeren Klangkorper ,durchsetzen” mulR) sehr hohe Anforderungen.

1.

Es scheint nicht sehr schwierig, die eigentiimtichen stilistischen Aspekte, die Pro-
blematik des Werkes als Kirchenkantate und den daraus anzunehmenden besonderen
Entstehungshintergrund von ,Erfreute Zeit” zu deuten. Es ist vor allem die instrumen-
tale Besetzung mit Solovioline und gepaarten Horner und Oboen, die unverkennbar
wieder einmal in die Richtung Dresden und spezifischer in die des Geigers Johann Ge-
org Pisendel (1687—-1755) weisen. Die engen Beziehungen Bachs zu Pisendel, die ab
1709 dokumentiert sind,?® wie auch allgemein die mannigfaltigen Beziehungen Bachs
2u Dresden brauchen hier nicht rekapituliert zu werden, sondern sind geniigsam be-
kannt.?® Die instrumentale Besetzung von BWV 83/1 findet sich in einer Reihe von
Konzerten Antonio Vivaldis vor, die Pisendel nach seiner Italienreise 1716-1717 und
seiner Studienzeit bei den venezianischen Meistern nach Dresden mitgebracht hat. Es
handelt sich um vier Konzerte (drei davon gleichfalls in F-Dur), die in Stimmensdtzen
Pisendels in der Séchsischen Landeshibliothek Dresden aufbewahrt werden.?” Von Kar!
Heller wurde fiir diese einheitlich instrumentierten Werke innerhalb des Vivaldischen
Werkbereichs ,,Concerti con molti instrumenti” deshalb der Begriff ,Dresden-Typus”
gepragt.?® Uber die Instrumentation hinaus zeigt BWV 83/1 noch weitere Elemente
dieses Konzerttypus: die Dominanz der Solovioline, die zwischen ,Ripieno” und ,Solo”

2 Spitta, wie Anm. 16, S. 219.

% Man findet sie aber noch bei Whittaker, W. Gilles: The Cantatas of Johann Sebastian Bach, Sacred
and Secular, 2 Bde., London 1959, 2/1964.

» Bach-Dokumente I, Nr. 735.

% vgl. dazu vor allem Marshall, Robert L.: Bach the Progressive: Observations on His Later Works, in:
Ders., The Music of Johann Sebastian Bach, New York 1989, S. 23-58.

7 vgl. Heller, Karl: Die deutsche Uberlieferung der instrumentalwerke Vivaldis, Leipzig 1971, passim; es
handelt sich um die Konzerte RV 562 (in D) und RV 568, 569 und 571 (alle in F); sie stehen wohl alle
in Verbindung zu Pisendels venezianischem Aufenthalt 1717.

% Heller, Karl: Antonio Vivaldi, Leipzig 1991, S. 311 1.
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angesiedelten Horner- und Oboenpaare wie auch die starke Eindringung solistischer
Elemente in den Ritornellen.?® Aber auch Pisendel selbst benutzt in zwei seiner eige-
nen Violinkonzerte diese besondere Besetzung.*® Da sich zudem auch in der Dresdner
Kirchenmusik der 1720er Jahre in Gestalt der Werke Johann Dismas Zelenkas (1679-
1745) und vor allem Johann David Heinichens (1683-1729) eine besondere Vorliebe
flir Corno da caccia findet,* weist die Instrumentation von BWV 83 nach Dresden im
allgemeinen und zu Pisendel im besonderen.? In dieses Bild palt auch die Tatsache,
daR Bach in seiner zwei Arien die strenge Da-capo-Form anwendet, womit er vielleicht
der Dresdner {(Opern-)Norm entsprechen wollte. Kantaten im ersten Jahrgang mit zwei
Arien, worin beide diese Form aufweisen, sind eher selten; nur BWV 44, 64 und 109
enthalten gleichfalls ein solches Arienpaar, sonst zeigt Bach sich immer bestrebt, for-
mal variativ zu komponieren.®

Vielleicht weist nicht nur die Besetzung von Satz 1, sondern sogar auch die des
dritten Satzes auf Richtung Dresden hin. In der dem neuen séchsischen Kurfiirsten
und Polnischen Kénig Friedrich August Il. im Juli 1733 in Dresden gewidmete ,Missa”
(BWV 232%) befindet sich im Gloria eine Arie, ,Laudamus te” mit genau der gleichen
Instrumentalbesetzung wie ,Eile, Herz, voll Freudigkeit” aus BWV 83; gerade ,Lau-
damus te” ist nach Arthur Mendel und Robert Marshall vielleicht besonders fir die
Musiker der sachsischen Residenz, genauer fiir die vokalen Fahigkeiten der Gattin des
neuen Dresdner Hofkapellmeisters Johann Adolph Hasses, Faustina Bordoni, angelegt
worden.* Und genau so wie in BWV 83/3 brilliert hier neben der Singerin eine virtuos
gefihrte, im , Laudamus te” ohne jedem Zweifel Pisendel zugedachte Soloviolinpartie.
Die Frage ist also, ob sich hier in dieser bei Bach eher seltenen Arienbesetzung® nicht
eine besondere Dresdner (Opern-)instrumentationsweise spiegelt.3

# Schon Rudolf Eller wies auf den moglichen EinfluR dieser Konzerte und ihrer eigenartigen Instru-
mentationshierarchie auf Bachs Konzertschaffen hin (Vivaldi — Dresden — Bach, in: Beitrige zur
Musikwissenschaft 3 [1961], S. 31-48).

3 Es handelt sich um Konzerte in D-Dur und G-Dur; vgl. dazu Fechner, Manfred: Studien zur Dresd-
ner Ueberlieferung von Instrumentalkonzerte deutscher Komponisten des 18. Jahrhunderts, Laaber
1999, S. 268 ff bzw. 261 ff. (Dresdner Studien zur Musikwissenschaft; 2). — Unter den vielen von der
Zerbster Hofkapellmeister Johann Friedrich Fasch (1688-1758) an der Dresdner Hofkapelle geliefer-
ten Konzerte finden sich verschiedene mit dhnlicher instrumentierung; vgl. Fechner op. cit., S. 291,
293, 320 und 329. Sogar von der Hand Georg Philipp Telemanns (1681-1767) hat sich ein wohl
eigens fiir seinem Freunde Pisendel verfa8ten Violinkonzert in ,,Dresdner” Besetzung erhalten; vgl.
Fechner, op. cit., S. 228 (es handelt sich um das Konzert D-Dur TWV 54: D 2),

1 Vgl. Horn, Wolfgang: Die Dresdner Hofkirchenmusik 1720-1745: Studien zu ihren Voraussetzungen
und ihrem Repertoire, Stuttgart u. a. 1987, S. 200.

32 Konzerte mit subdominantischem Mittelsatz kommen oft bei Vivaldi vor, so wie auch eines der vier
obengenannten Konzerte (RV 571).

3 vgl. Crist, wie Anm. 18, passim.

34 vgl. Marshall, wie Anm. 26, S. 42. — Ob der Satz wie der Grofteil der Missa Parodie ist (wie Joshua
Rifkin zu Recht in der Diskussion bemerkte) ist in diesem Zusammenhang weniger relevant.

% Ihr begegnet man bei Bach sonst nur noch in der Matthdus-Passion, wo zwei solcher, als Kontrast-
paar konzipierte Arien vorkommen (BWV 244/39 und 42) sowie in die Ratswahlkantate BWV 120 die
Arie ,Heil und Segen soll und muss zu aller Zeit” (Nr. 3).

% Das Dresdner Orchester {vgl. dazu Landmann, Ortrun: The Dresden Hofkapelle during the Lifetime of
Johann Sebastian Bach, in: Early Music 17 [1989]), S. 19-23) war ohne Zweifel groRer als das Leipzi-
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Drei weiteren moglichen Bez{igen der Kantate BWV 83 zu Dresden sei hier nach-
gegangen:

(1) Wie schon erwahnt, basiert die Eréffnungsarie auf dem gleichen Kopfmotiv wie
dem des ersten Satzes des Konzerts flr zwei Cembali C-Dur BWV 10613, und auch hier
findet sich eine analoge Durchdringung von Solo und Tutti, wenn auch ganz anders
geartet durch das seine eigenen Gesetze formulierende Medium von zwei gleichar-
tigen Tasteninstrumenten (die Fassung mit Streicherriepieno stellt bekanntlich eine
spitere Uberarbeitung dar); wie in BWV 83/1 werden auch hier die kurzen Tuttiblocke
am Anfang sofort von Solofigurationen beantwortet und herrscht wiederum kleinglied-
rige Ritornellbildung vor.¥” BWV 1061a ist mit einer bestimmten Dresdner Tradition
von Werken flir zwei Cembali in Zusammenhang gebracht worden,*® fir welche Wil-
helm Friedemann Bachs Concerto a duoi Cembali concertati F-Dur Fk 10 das wich-
tigste Zeugnis bildet, welches wahrscheinlich um die Mitte von Friedemanns Wirken
in der sachsischen Residenz (ca. 1740-1742) komponiert wurde.*® Leider |aRt sich
BWV 1061a nicht genau datieren, die erhaltenen Originalstimmen (SBB St 139, Anna
Magdalena Bach, mit Korrekturen und Erganzungen von Johann Sebastian) ergeben
lediglich einen Terminus ante quem von um 1732-1735; die Originalpartitur fehit.
Heller sagt dazu: ,,...ob die Entstehung des Werkes (vielleicht auch nur seines ersten
Satzes) moglicherweise sehr viel friiher liegt — auf diese Frage 1aRt sich vorerst keine
gesicherte Antwort geben”.® Heller fuBt seine in unserem Zusammenhang besonders
interessante Bemerkung zu einer méglicherweise ehemals selbstdndigen Existenz von
BWV 1061(a)/1 auf eine Beobachtung Wilhelm Rusts sowie eine Abschrift aus dessen
Besitz (jetzt SBB, P 1144), welche nur diesen Satz mit dem SchluBvermerk ,,Fine” ent-
halt. Ob die Verwandtschaft des C-Dur-Konzerts (oder vielleicht nur seines Er6ffnungs-
satzes) mit BWV 83/1 damit auch chronologische Konsequenzen nach sich zieht, muR
vorliufig dahingestellt bleiben. Aber irgendein Zusammenhang des in beiden Kopfsat-
zen anzutreffenden Ritornellthemas mit Dresden scheint immerhin vorzuliegen. Es ist
auffallend, daR der zweimaligen Gebrauch des Motivs in Bachs Kantatenschaffen wenig
mehr als acht Monate (innerhalb des Jahres 1724) auseinander liegt; die auf der Hand
liegende Frage, ob BWV 1061(a)/! irgendwie mit dieser Zeit in Zusammenhang zu brin-
gen ist, muR aber vorerst Spekulation bleiben.

(2) Ein weiteres Indiz fiir eine Dresdner Beziehung findet sich in ein Violinkonzert
von Johann Gottlieb Graun (1702/03-1771). Das Eréffnungsthema des ersten Satzes

ger Kantatenensemble Bachs, wodurch sich der Solo/Ripieno Kontrast von solchen Arien ja dort viel
leichter herstellen lieR — was (ibrigens ein weiteres Argument fir unsere These bildet, die Partitur
von BWV 83 rechne mit einem auswartigen Violinsolisten.

7 vgl. vom Verf. der in Vorbereitung befindlichen Aufsatz Formprobleme in zwei Konzertsitzen Bachs.

3 Vgl Schulze, Hans-loachim: Johann Sebastian Bachs Konzerte — Frage der Uberlieferung und Chro-
nologie, in: Bach-Studien 6, S. 11 f; Karl Heller, Zur Stellung des Concerto C-Dur fiir zwei Cembali
BWYV 1061 in Bachs Konzert-Oeuvre, in: Bericht iber die wissenschaftliche Konferenz ... Leipzig, 25.
bis 27. Marz 1985, hrsg. von Winfried Hoffmann und Armin Schneiderheinze, Leipzig 1988, S. 250.

¥ Vgl. Wollny, Peter: Studies in the Music of Wilhelm Friedemann Bach: Sources and Style, Diss. Cam-
bridge MA, 1993, S. 123-126.

* Heller, wie Anm. 38, S. 249.
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mutet wie eine Reduktion (oder, wenn man will, Modernisierung) des Hauptthemas
von BWV 83/1 an:
Beispiel 3: Johann Gottlieb Graun, Konzert fiir Violine,
Streicher und Continuo in B-Dur, Thema des Allegro (Satz 1)

Dieses Konzert gehort zu einer umfangreichen Gruppe von Konzerten Grauns,
die zum Repertoire der Dresdner Hofkapelle geh6rten und meist als Unikate (dar-
unter auch dieses Werk) in Dresden erhalten geblieben ist.** Gregory Butler hat vor
kurzem auf die Beziehungen Bachs zu J. G. Graun hingewiesen, die vor allem in den
1720er Jahren stattgefunden haben missen (so schickte er Wilhelm Friedemann in
1726-1727 zum Violinunterricht nach der damals gerade als Konzertmeister in Merse-
burg begonnen Graun),*? und als Schuler Pisendels in die erste Hilfte jenes Jahrzehn-
tes hatte er schon damals die Moglichkeit, falls unsere Theorie zutrifft, Bachs Kantate
kennenzulernen®,

(3) Der kontrastierende zweite Satz wendet flir die Darstellung des Canticum Si-
meonis den VIII. Psalmton an. Dieser altertiimliche Charakter {(welcher von den ihn
umgebenden zwei kanonisch gefiihrten Instrumentalstimmen noch verstarkt wird) bie-
tet ohne Zweifel einen effektvollen Kontrast zu den unmittelbar benachbarten Arien,
aber offenbar ist das Ungewohnte dieser Cantus-firmus-Technik bisher noch nicht auf-
gefallen. Keine der Kantaten zu Mariae Reinigung weist diese Eigenschaft auf, und Bach
beschrankt die Verwendung von Psalmtdnen in seinem Oeuvre sonst auf den IX. Ton
(,Meine Seele erhebt den Herren”). Vielleicht bildet dieser altkirchliche Ton eine wei-
tere Reverenz zum katholischen Dresdner Hof, wenn nicht gar zum Katholiker Pisendel.

Ein Besuch Pisendels Anfang Februar 1724 in Leipzig 1aBt sich dokumentarisch
nicht belegen, doch wird allgemein angenommen, dal die erhaltenen Quellen Gber
die Beziehungen Bachs zu Dresden und seinen Musikern ein eher fragmentarisches
Bild abgeben. Um das Jahr 1724 herum ist immerhin belegt, wie Bach nach seinem
spektakuldren Dresdner Auftritt 1717 dort erneut im September 1725 auf der inzwi-
schen in der Sophienkirche erbaute Silbermann-Orgel konzertierte.* Auch in diesem
Zusammenhang ist vielleicht nicht unwichtig, daR Mariae Reinigung zu den zehn ,klei-
nen” Festtagen gehorte, bei denen in Leipzig die Kantate des Morgengottesdienstes in

“ vgl. Fechner, wie Anm. 30, S. 381 f. Siehe auch Wilier, Monika: Die Konzertform der Briider Carl
Heinrich und Johann Gottlieb Graun, Frankfurt am Main etc. 1995 (Europaische Hochschulschriften,
Reihe 36; 117).

42 Butler, Gregory: Johann Sebastian Bach und Johann Gottlieb Graun, in: Uber Leben, Kunst und
Kunstwerke: Aspekte musikalischer Biographie, hrsg. von Christoph Wolff, Leipzig 1999, S. 186-193.

43 Da Johann Gottlieb Graun von Juni 1723 bis etwa Marz 1724 in Prag verweilte, kann er von der Mag-
lichkeit einer eventuellen Beteiligung an der Urauffiihrung von BWV 83 ausgeschlossen werden. —
Eine sich in umgekehrter Richtung vollzogene Wechselwirkung zwischen Graun und Bach wies David
Schulenberg nach (The Keyboard Music of J. 5. Bach, New York 1992, S. 419 Anm. 28); es handelt
sich um das Praesambulum der fiinften Partita G-Dur (BWV 829/1), welcher méglicherweise vom
ersten Satz (Andante) von Grauns sechster Sonate fiir Violine und Continuo in der gleichen Tonart
angeregt worden ist, welcher Anfang 1727 in einem Druck (Sei Sonate per il Violino, e Cembalo) er-
schien, an wessen Zustandekommen Bach selbst méglicherweise mitbeteiligt war (vgl. dazu Butler,
wie Anm. 42, 5. 189-192).

4 Bach-Dokumente I, Nr. 193,
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der einen Hauptkirche in der Vesper der anderen Hauptkirche wiederholt wurde.* Da-
mit gab es die Méglichkeit, das demonstrative Stiick gleich zweifach zu préasentieren.
SchlieRlich sollte die Méglichkeit nicht von der Hand gewiesen werden, dal das Werk
neben seiner dokumentierten Gestalt als finfteilige Leipziger Kantate auch als dreitei-
liges ,Vokalkonzert mit Sologeige” mitbeabsichtigt war; textlich-inhaltlich ist jedenfalls
wenig dagegen einzuwenden, die beiden letzten Satze wegzulassen.

In dem Kreis dieser Uberlegungen soll auch die Kantate BWV 81 (,Jesus schlaft,
was soll ich hoffen”) einbezogen werden, welche am Sonntag des 4. Epiphanias 1724
uraufgefiihrt wurde, was in jenem Jahr lediglich drei Tage vor Mariae Reinigung fiel
und damit vor der Urauffithrung von BWV 83 stattfand (30.1.1724). Der Text dieser
Kantate basiert auf dem Detempore-Evangelium Matthdus 8, 23-27, welches vom
schlafenden Jesu auf dem Schiff wahrend eines Sturms, den bangen Jingern, die
ihn wecken und der Beschwdrung des Sturms und der See Jesu erzahlt. Aus dieser
bilderreichen Bibelgeschichte haben Bach und sein (unbekannter) Textdichter eine
opernhafte ,,Scena” geformt: einer von Seufzermotivik bestimmten, in bewuft ein-
formigen Achteilinien verlaufenden Schlummerarie, einer Sturmarie sowie einer Be-
schworungsarie der ,vox Christi”, wo die Wellen in den Streichern und im Continuo
den langen Halteténen der Oboi d’amore entgegentreten. Insgesamt herrscht ein
ganz opernhafter, stereotyper Tonfall vor; die Er6ffnungsgedanken der Arien sind von
betont konventioneller Natur (Notenbeispiel 4a). Die erste zwei Arien konnten zudem
als Auspragung des traditionell theatralischen Kontrastmusters ,Sommeil” — ,Tempé-
te”*t aufgefallt werden, wahrend die drohenden Streicher-Unisoni der dritte Arie un-
verkennbar zum gleichen Stilbereich gehéren. Der Instrumentation der ersten Arie,
mit tiefgefihrten Streichern, in der die Geigen von zwei Blockflten oktaviert wer-
den, begegnet man bei Bach — im Gegensatz etwa zu Handel — eher selten,*” und
auch sie ist von stark theatralischer Pragung. Es ist aber besonders die zweite Arie,
ein rasches Furioso im ,stile concitato”, die als ein duBerst avantgardistischer Satz
betrachtet werden muR: die KlopfbidRe, die ziemlich mechanisch anmutende Figu-
ration (vgl. Notenbeispiel 4a), die schroff geflihrte Gesangslinie und der harmonisch
grobe Effekt beim Vokaleinsatz, wobei der Tonikaklang ganz unmittelbar von einem
verminderten Septakkord abgel6st wird, welcher wieder ohne weiteres zur Dur-Toni-
ka aufgeldst wird (Notenbeispiel 4b).*® Ganz dramatisch aufzufassen ist der Mittelteil,

5 Fiir BWV 83 ist das zusétzlich noch durch die Texte zur Leipziger Kirchen-Music belegt, nach welche
BWYV 83 ,Frih in der Kirche zu St. Nicolai und in der Vesper zu St. Thomae” erklang (Uwe, Wolf:
Kritischer Bericht, in: NBA, Ser. |, Bd. 28.1, S. 120).

% Das berihmteste Beispiel (insbesondere die , Tempéte”} findet sich in Marin Marais’ Oper Alcyo-
ne von 1706. (Marais’ Musik war Bach wohl schon frith vertraut; eine der erhalten gebliebenen
Handschriften seines Bruders Johann Christoph [das ,Andreas-Bach-Buch”, Musikbibliothek Leipzig,
ms. 111.8.4] enthilt eine Bearbeitung einer Suite aus einer anderen Oper des franz@isischen Gambis-
ten, Alcide.)

7 Ein weiteres Beispiel findet sich in die Arie ,Wieget euch, ihr satten Schafe” aus der Schiferkantate
BWV 249a (zum 23.2.1725).

“ Schon Alfred Diirr bemerkte, daR diese Arie ,mit seiner sinfilligen Sturmschilderung nahe an die
Opernliteratur der Zeit [grenzt]” (Dirr, Alfred: The Cantatas of Johann Sebastian Bach with Their
Librettos in German-English Parallel Text, rev. and transl. by R. D. P. Jones, Oxford 2005, P. 216).
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in dem der Sédnger dreimal im Rezitativ Beruhigung sucht, die aber von den Streichern
mit ihrer Sturmmusik beiseite geschoben wird. (Es fallt auf, daf® der entsprechende
Satz von BWV 83, der Bearbeitung des Canticum Simeonis, auf dhnliche Weise mit
Rezitativeinschiiben ,,experimentiert”* jedoch sind die Rezitative und die ,Ritornel-
leinwiirfe” dort weit weniger auf Kontrast hin angelegt.) Bach bedient sich in dieser
Arie von Stilmitteln, die eher im Bereich der weltlichen Kantaten der 1730 Jahre zu
erwarten sind; jedenfalls nicht ganz so friih wie Anfang 1724. Die bewulBt angestrebte
Primitivitdt des Kompositionsstils fallt umsomehr auf, wenn man das Stiick mit an-
deren, im gleichen Affektbereich angesiedelten Tenor-Arien vergleicht wie , Falsche
Heuchler Ebenbild (BWV 179/3, zum 8.8.1723), ,,Es reiet euch ein schrecklich Ende”
(BWV 90/1, zum 14.11.1723), ,Stirmt nur, stiirmt, ihr Triibsalswetter (BWV 153/6,
zum 2.1.1724, also lediglich vier Wochen vor BWV 81) und ,Seht, seht! wie reilit, wie
bricht, wie fallt” (BVW 92, zum 28.1.1725). Diese Arien, obwohl gleichfalls als Furiosi
konzipiert, entsprechen viel eher dem gewohnten Bachschen Standard hinsichtlich
Melodik, Harmonik und Kontrapunktik.

Insgesamt sind die Arien von BWV 81 von ganz unmittelbar modern-theatrali-
schem Zuschnitt,® und insofern ein Zeugnis dafiir, wie wenig Bach sich um den Inhalt
des bei seinem Amtsantritt unterschriebenen Revers kiimmerte, in dem es heiflt, daR
die Musik in den Kirchen ,auch also beschaffen seyn mége, damit sie nicht opernhaft
herauskommen, sondern die Zuhorer vielmehr zu Andacht aufmuntere”, und in ei-
nem anderen Dokument, dal} er ,solche Compositiones ... machen [sollte], die nicht
theatralisch wiren” 5! Es ist in diesem Zusammenhang auffallend, daR alle Arien von
BWV 81 mit vollstandiger Streicherbesetzung (die erste und dritte mit zusatzlichem
Holzblaserpaar) ausgestattet sind; Bach vermeidet hier offenbar bewuft, analog zu
BWYV 83, eine kammermusikalisch instrumentierte Arie und strebt einer der Opernstil-
welt nachempfundenen, durchgehend vollen Besetzung an. Vielleicht hatte deshalb
auch diese Kantate einen aufBlerliturgischen NebenanlaB, und hat Pisendel auch an
der Auffilhrung dieser Kantate mitgewirkt — was bei der anzunehmenden, fast simul-
tanen Entstehung, Proben und Auffiihrung der Kantaten 81 und 83 einleuchtet;

Beispiel 4 a: BWV 81/1, 1. 1-4

BWV 81/3,T. 1-5

BWV 81/5,T. 1-4
in dieser Deutung wiirde sich auch die virtuose erste Violinstimme der Sturmarie er-
klaren. Damit sind méglicherweise beide Werke auf die Dresdner Musikszene bezogen;
falls dies zutrifft, so fallt auf, daB sie sich, jenen zwei Gattungen widmen, die damals als
Spezialitat der Elbresidenz galten: der Oper und dem (Gruppen-)Konzert.

Beispiel 4 b: BWV 81/3, T. 16-20

48 Der Erdffnungschor der unmittelbar vorangehenden Kantate ,Herr, wie du willt, so schicks mit mir”
BWYV 73 (zum 23.1.1724) weist dhnliche Rezitativeinschiibe auf.

50 Vgl. zu diesem Thema Marx, Hans Joachim: Bach und der ,Theatralische Stil”, in: Johann Sebastian
Bachs Spatwerk und dessen Umfeld — Perspektiven und Probleme. Bericht (iber das wissenschaft-
liche Symposion anldBlich des 61. Bachfestes der Neuen Bachgesellschaft — Duisburg, 28.-30. Mai
1986, hrsg. von Christoph Wolff, Kassel u. a. 1986, S. 148-154.

51 Bach-Dokumente I. Nr. 92; Bach-Dokumente Il. Nr. 129.
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Das Phanomen der kurz nacheinander entstandenen Kantaten BWV 81
und 83 als konzeptionelles Werkpaar steht im ersten Kantatenjahrgang kei-
nesfalls vereinzelt da. Das bekannteste Beispiel solcherart Verbindungen wird
von den zweiteiligen, gleichgebauten Antrittskantaten BWV 75 und 76 gebil-
det, wobei die Ausfiihrung bewulte Kontrastmomente zeigt. Weitere Paare
stellen BWV 77 und 25 (Eréffnungschor kombiniert Bibeldiktum und Choral),
BWYV 105 und 46 (zweiteiliger Eréffnungschor mit dissonanzreichem ,,Prae-
ludium” und strenger Fuge; Arien senza basso bzw. mit solistischem Blech-
blasinstrument), BWV 138 und 95 (Eréffnungschor als Choralbearbeitung mit
Rezitativtropierung), BWV 153 und 154 (mehrere schlichte Choralsitze) sowie
BWV 66 und 134 bzw. 173 und 184 (zwei Paare Bearbeitungen von Kéthener
Glickwunschkantaten) dar.

Eine ganze Reihe von Werken Bachs ist, {iber die dokumentierten Félle der Missa
BWV 232 von 1733 und die Goldberg-Variationen BWV 988 von 1741 hinaus,* schon
mit Dresden und seinen Musikern in Beziehung gebracht worden, wie die Kantate
LJauchzet Gott in allen Landen” BWV 51, die Drei Sonaten und drei Partiten fir Violine
Solo BWV 1001-1006 (fiir Pisendel?),>* die Fl6tenpartita a-Moll BWV 1013.% die Suite
fiir Cembalo und Violine A-Dur nach Sylvius Lecpold WeiR BWV 1025.%¢ das 1. Bran-
denburgische Konzert F-Dur BWV 1046, die Friihfassung des 5. Brandenburgischen
Konzerts D-Dur BWV 1050a,® die Cembalokonzerte BWV 1052—1059,% das schon be-
sprachene Doppelkonzert BWV 1061(a), das Konzert flir zwei Cembali und Streicher

52 Widmung des Erstdrucks [1741] an Baron Hermann Carl von Keyserlingk, russischem Gesandten am
Hofe Dresdens.

53 Marshall, wie Anm. 26, S. 30 f; vgl. dagegen aber Hofmann, Klaus: Johann Sebastian Bachs Kantate
LJauchzet Gott in allen Landen” BWV 51 — Uberlegungen zu Entstehung und urspriinglicher Bestim-
mung, in: Bach-Jahrbuch, Jg. 75 (1989}, S. 43-54,

% Gemeint ist die wohl zuerst von Glnther Hausswald Vermutung einer Beziehung dieser Werke zu
Pisendel; vgl. das Vorwort seiner Ausgabe J. G. Pisendel: Sonate fiir Violine allein, Kassel u. a. 1969
{Hortus Musicus; 91).

5 Marshall, Robert L.: The Compositions for Solo Flute, in: Ders., The Music of Johann Sebastian Bach,
New York 1989, S. 201-225, hier S. 211.

%6 vgl. Wolff, Christoph: Das Trio A-Dur BWV 1025: Eine Lautensonate von Sylvius Leopold Weifs, bear-
beitet und erweitert von Johann Sebastian Bach, in: Bach-Jahrbuch, Jg. 79 (1993), S. 47-67.

57 Vgl. Krey, Johannes: Zur Entstehungsgeschichte des Ersten Brandenburgischen Konzerts, in: Fest-
schrift Heinrich Besseler zum 60. Geburtstag, Leipzig 1961, S. 337-342; und Boyd, Malcolm: Bach:
The Brandenburg Concertos, Cambridge 1993, S. 25 und 73. Hauptaniaf$ zu dieser hypothetischen
Beziehung ist die Ndhe der Instrumentation von BWV 1046 zu der des , Dresdner Konzerttypus”
Vivaldis, jedoch folgt das 1. Brandenburgische Konzert diesem weniger genau als BWV 83/1 (drei
statt zwei Oboen, Violino piccolo statt normaler Violine); auch ist die Partie der Violino piccolo recht
problematisch: Sie ist im ersten und letzten Satz nicht selbstandig gefihrt und ist im zweiten Satz
und vor allem im dritten Satz nicht als Originalstimme konzipiert; vgl. Boyd, op. cit., S. 60-70.

%8 vgl. Dirksen, Pieter: The Background to Bach’s Fifth Brandenburg Concerto, in: The Harpsichord and
its Repertoire, Proceedings of the International Harpsichord Symposium Utrecht 1990, Utrecht,
1992, 5. 157-185, hier S. 178-180.

5 Schulze, Hans-Joachim: Johann Sebastian Bachs Konzerte — Frage der Uberlieferung und Chronolo-
gie, in: Bach-Studien 6, Beitrdge zum Konzertschaffen Johann Sebastian Bachs, S. 12 f.
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e-Moll BWV 1062% sowie die Ouvertiire h-Moll BWV 1067.%! Dieser Reihe hochbedeu-
tender Kompositionen wiirde BWV 83 (und vielleicht auch BWV 81) deshalb lediglich
einen neuen Aspekt hinzufiigen, freilich einen sehr wichtigen, denn ein solches Werk
aus der Leipziger Anfangszeit war bisher noch nicht identifiziert und fiillt somit eine
empfindliche chronologische Liicke in Bachs ,,kompositorischer” Biographie.®

% vgl. das Vorwort Hans-Joachim Schulzes zur Faksimile-Ausgabe der autographen Partitur, Leipzig
1979, S. 11 (Faksimile-Reihe Bachscher Werke und Schriftstiicke; 15).

1 Vgl. Godt, Irving: Politics, Patriotism, and a Polonaise: A Possible Revision in Bachs’ Suite in B Minor,
in: The Musical Quarterly 74 (1991), S. 610-622.

2 Der starke Impuls von BWV 83 fluhrte offenbar zur Restaurierung der Solovioline als eine normale
Option im ersten Jahrgang {vgl. Tabelle 1) und dariiber hinaus zu Bachs spiteren Kantaten insge-
samt. Auffallend dabei ist vor allem auch das Echo virtuos-konzertierender Violinschreibweise, das
sich in drei Arien (BWV 66/5, 86/2 und 37/2; letzterer Violinpartie ist verloren) findet, die in enger
zeitlicher Nachbarschaft entstanden (April-Mai 1724; es fallt nebenbei auf, daR sie alle drei in A-Dur
komponiert sind). Offenbar hat er spatestens seit April 1724 ein oder mehrere vorzigliche Geiger zu
standigen Verflgung gehabt; welche diese waren, muB vorerst eine offene Frage bleiben.
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